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SAZETAK

Ovaj doktorski rad bavi se umjetnickom, muzikoloskom, pedagoSkom i povijesnom
analizom Mise Sparta Pure Arnolda (1781. — 1848.), skladatelja, orguljasa, dirigenta i pedagoga
koji je gotovo pola stoljeca oblikovao glazbeni zivot grada Subotice. Rijec¢ je o autoru koji je, iako

vazan za regiju, do danas ostao marginaliziran u muzikolo$kim istrazivanjima.

Rad je koncipiran interdisciplinarno, kroz povezivanje povijesno - dokumentacijske
metode, muzikoloSke analize, paleografske transkripcije te umjetniCke interpretacije. Temelj
istrazivanja Cini rukopis mise iz 1848. godine (Ms. mus. 31 — OSZK, Budimpesta), koji je prvi puta

sustavno transkribiran, kriti¢ki obraden i izveden u suvremenom kontekstu.

Teorijski dio rada donosi kontekstualizaciju Aroldova djelovanja u Sirem povijesnom i
kulturnom okviru Habsburske Monarhije, s posebnim naglaskom na razvoj zborske, liturgijske i
glazbeno-pedagoske prakse u Subotici. Empirijski dio ukljucuje analizu glazbenih struktura mise,

stilskih obiljeZja, odnosa teksta i glazbe te orkestralne i vokalne fakture.

Umjetnicki segment rada obuhvaca dirigentsku pripremu i izvedbu mise u suradnji sa
zborom i orkestrom, ¢ime se ostvaruje povijesno informirana interpretacija prema HIP principima.

Zavr$na izvedba dokumentirana je audio-vizualno i €ini sastavni dio rada.

Doktorski rad potvrduje vaznost Pure Arnolda kao klju¢no oblikujuce figure glazbenog
zivota u Subotici i §ire, te njegov znacaj u povijesti hrvatske i srednjoeuropske sakralne glazbe.
Istrazivanje pridonosi revitalizaciji njegove glazbene ostavstine i otvara mogucnosti daljnjih

izvodackih i znanstvenih interpretacija.

Kljucne rije¢i: Puro Armold; Misa Sparta; sakralna glazba; Subotica; transkripcija;

povijesno — informirana interpretacija.



ABSTRACT

This doctoral dissertation explores the artistic, musicological, pedagogical and historical
dimensions of the Missa Sparta by Puro Arnold (1781-1848), a composer, organist, conductor,
and educator who played a key role in shaping the musical life of Subotica for nearly five decades.
Despite his importance to the region, Arnold remains largely absent from mainstream

musicological research.

The dissertation adopts an interdisciplinary approach, combining historical - documentary
methods, musicological analysis, paleographic transcription, and artistic interpretation. The
foundation of the research is Arnold’s 1848 manuscript of the Mass (Ms. mus. 31, OSZK —
Budapest), which is critically edited, transcribed into modern notation, and prepared for concert

performance for the first time.

The theoretical section contextualizes Arnold’s activity within the broader historical and
cultural framework of the Habsburg Monarchy, with emphasis on the development of choral,
liturgical, and pedagogical practices in Subotica. The empirical section presents detailed analyses
of musical structures, stylistic features, text-music relations, and orchestration and vocal texture

of the Mass.

The artistic component of the dissertation includes rehearsal and performance of the Mass
under the doctoral candidate’s direction, realized as a historically informed interpretation in
accordance with HIP principles. The final performance is audio-visually documented and

integrated into the dissertation as a practical embodiment of the research.

This dissertation affirms Puro Arnold’s central role in the musical culture of Subotica and
his broader significance within Croatian and Central European sacred music. The research
contributes to the revitalization of his artistic legacy and opens new perspectives for furder

performing and scientific interpretations.

Keywords: Puro Arnold; Missa Sparta; sacred music; Subotica; transcription; historically

informed performance.
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1. UVOD

Glazba kao umjetnicka i drustvena pojava oduvijek je igrala vaznu ulogu u oblikovanju
kulturnog identiteta sredina koje se nalaze na povijesnim raskrizjima. Subotica, kao viSenacionalni
1 multikonfesionalni grad smjesten na rubovima Habsburske Monarhije, tijekom prve polovice 19.
stoljeca razvila je specifican glazbeni idiom kroz liturgijsku, pedagosku i koncertnu praksu, u
kojem se lokalne potrebe i nadregionalne crkveno-glazbene norme neprestano dodiruju i
preoblikuju. U srediStu tog procesa nalazio se Puro (Georg, Gyorgy) Arnold (1781. — 1848.),
skladatelj, orguljas, regens chori i pedagog, koji je gotovo pola stoljeca svojim radom oblikovao
temeljne oblike glazbenog zivota grada Subotice. lako je njegovo stvaralastvo, osobito Misa
Sparta iz 1848. godine, znacajno za razumijevanje crkvene glazbe toga razdoblja, Arnold je do
danas ostao marginaliziran u muzikoloskoj literaturi. Upravo zato njegova djela i djelovanje
predstavljaju vrijedno svjedoCanstvo o povezanosti glazbe, identiteta i obrazovanja u
srednjoeuropskom kontekstu, ali i o nacinu na koji se umjetnicka praksa odrzava(la) i razvija(la)

u regionalnim sredistima izvan ,,velikih” kulturnih metropola.

Cilj ovog doktorskog rada jest visSedimenzionalno istraziti Arnoldov doprinos razvoju
glazbene kulture u Subotici, te istodobno pokazati kako se izvodacka praksa moze ukljuciti u

znanstveni uvid kao ravnopravna istrazivacka dimenzija.

Poseban naglasak stavljen je na glazbeno djelo Misa Sparta, koje se u radu promatra kao
sredi$nji umjetnicko-istrazivacki objekt: rukopis je transkribiran u modernu, funkcionalnu
partituru, kriticki obraden te pripremljen i realiziran u suvremenom kontekstu, ¢cime se omogucilo
njegovo ponovno ukljucivanje u zivi repertoar i strucni diskurs. U tom smislu doktorski rad ne
donosi samo analiticki opis, nego i argumentirano povezivanje izvora, glazbenog teksta i

izvedbenih odluka koje omoguéuju cjelovitije razumijevanje djela.

U okviru istrazivanja postavljena su sljedeca temeljna pitanja: na koji je nacin skladatelj
Puro Arnold oblikovao zborsku i liturgijsku praksu u Subotici? Koje su stilske i strukturalne
znacajke njegove Mise Sparta? Kako njegova glazba odrazava povijesne, kulturne i identitetske

slojeve jednog multietnickog prostora?.

Metodoloski okvir rada koncipiran je interdisciplinarno, a detaljno se izlaze u 6. poglavlju.

Ovdje je vazno naglasiti da se istrazivanje temelji na povezivanju arhivskog i partiturnog Citanja



s izvedbenom praksom, kako bi se postavljena pitanja mogla provjeriti ne samo na razini teksta

nego i na razini zvucne realizacije.

Doktorski rad strukturiran je tako da prvi dio donosi teorijski okvir, biografski i kulturni
kontekst te razmatranje i valoriziranje Arnoldove, umjetnicke, pedagoske i drustvene uloge u
glazbenom Zivotu grada Subotice u prvoj polovici 19. stolje¢a. Drugi dio rada donosi analizu djela
koje je predmet umjetnickog istrazivanja Mise Sparta, iz perspektive rada na glazbenoj
transkripciji, stilsko-strukturalnoj analizi, interpretaciji i pripremi te dokumentiranju javne
izvedbe. Prilozi nadopunjuju sredisnja poglavlja pregledom Arnoldova stvaralastva i izvedbenom
dokumentacijom (ukljuCujuéi organizaciju i pripremu izvedbe), ¢cime se omogucuje transparentno
pracenje izvora i odluka unutar istrazivackog procesa. Ovakav pristup omogucuje znanstveno i
umjetni¢ko valoriziranje Arnoldova opusa te doprinosi revitalizaciji glazbene bastine Subotice i

Sire regije.



Portret Pure Arnolda

Slika 1. Puro Arnold — portret skladatelja iz Madarskog kazalisnog leksikona (1929).



2. PURO ARNOLD (1781 — 1848) - ZIVOT, CRKVENA I PEDAGOSKA SLUZBA

Ovaj biografski pregled usmjeren je na one segmente Arnoldova zivota i djelovanja koji su
klju¢ni za razumijevanje skladateljevog zivotnog poslanja, koje je dovelo do nastanka brojnih
glazbenih djela medu kojima je i Misa Sparta kao sredisnje djelo ovoga umjetnickog doktorskog

rada.
2.1 Od rodenja do djelovanja u Subotici (1781 — 1800)

Puro Arnold (Gyorgy Arnold, Georg Amold) roden je 1781. godine u mjestu Taksony
(Pestanska zupanija), u tadasnjoj Habsburskoj Monarhiji. Njegovo odrastanje, obrazovanje i
glazbeno sazrijevanje odvijalo se u doba prosvjetiteljskih reformi Marije Terezije i Josipa II., koje
su poticale razvoj obrazovanja, reorganizaciju zupnih struktura i profesionalizaciju crkvene
glazbe. Visejezi¢ni srednjoeuropski kulturni prostor u kojem je odrastao (njemacko-madarski
krug, ali i doticaji s latinskim i slavenskim tradicijama) kasnije ¢e se odraziti u njegovoj liturgijskoj

praksi.
2.1.1 Obrazovanje i glazbeni razvoj

Puro Amold svoju osnovnu glazbenu naobrazbu najvjerojatnije je stekao u okviru zupnog
i Skolskog sustava svojeg rodnog kraja. Njegova iznimna pismenost na latinskom jeziku, vidljiva
u kasnijim sluzbenim dokumentima, sugerira formaciju u klasi¢no-humanistickoj skolskoj
strukturi. Tako je obrazovanje bilo dijelom ku¢no, dijelom institucionalno, ve¢ u mladosti se
profilirao kao glazbeni profesionalac o cemu svjedoce arhivski izvori (Povijesni arhiv Subotice,
1800, Fond 11-A—14) koji ga 1800. godine, u dobi od 19 godina, prikazuju kao zrelog orguljasa i

ucitelja crkvenog pjevanja.

Prema Kalmanu Isozu, Amold je Skolovanje nastavio u Kalocsi, vaznom obrazovnom i
crkvenom srediStu HabsburSke Monarhije. Ondje se obrazovao pod vodstvom orguljasa Pala
Pohma, koji ga kasnije preporucuje za sluzbu u Subotici. Isoz navodi da je Arnold, poput
suvremenika Janosa Fusza, imao potencijal studirati u Becu kod poznatog pedagoga Albertsberga,

no takvu priliku nazalost ipak nije dobio (d'Isoz, 1908).



2.1.2 Prvi dokumentirani koraci u sluzbenom djelovanju Pure Arnolda (1800.)

Na prijelazu iz 18. u 19. stoljece, Subotica se razvija kao vazno upravno, gospodarsko i
vjersko srediste juzne Ugarske, u kompleksnom multietnickom i multikonfesionalnom okruzenju.
Nakon stjecanja statusa slobodnog kraljevskog grada 1779. godine, jacaju gradske institucije i
kulturne strukture kao §to su latinske Skole, crkvena bratstva i obrazovne strukture. Multilingvalna
liturgijska praksa trazi fleksibilne glazbene uzore i voditelje koji poznaju, razumiju i vladaju

kulturom vise tradicija.

Najraniji sacuvani dokumenti koji potvrduju sluzbeni pocetak glazbenog djelovanja Pure
Arnolda u Subotici potjecu iz travnja 1800. godine. Pohranjeni su u Povijesnom arhivu Subotice
pod dvjema signaturama: 1. preporuka Pavla P6hma i 2. molba samog Arnolda nalaze se pod 11—
A-14, dok se odgovor Gradskog magistrata cuva pod 7-A—16 aec (Povijesni arhiv Subotice, 1800,
Fond 11-A-14 i 7-A—16 aec; Ivanyi, 1892/1991; Tormasy, 1883/2014).

Dana 14. travnja 1800. Pal Pohm, regens chori kalocske katedrale, uputio je pismo
preporuke subotickom Magistratu, u kojem Arnolda predstavlja kao vjeStog i pouzdanog
glazbenika te jamci da ¢e, ako bude primljen, i Crkva i Grad biti zadovoljni njegovom sluzbom. U

pismu (Slika 2.) se navodi sljedece:

»Cum Fratruelis meus Georgius Arnold servitium, non tantum in uno sed pluribus locis
habere possit...”

("Bududi da je moj rodak Puro Arnold sluzio ne samo na jednom, ve¢ na vise mjesta...")!

., ...qui exactus in Organo, Fidibus Violoncelli et Cantu, a parte in Stabilibus Instrumentis
peritus...” (Povijesni arhiv Subotice, 1800, Fond 11-A-14)
(,, ...koji je vjest na orguljama, violoncelu i u pjevanju, te djelomicno i na ostalim

instrumentima. )?

! prijevod autora

2 prijevod autora



o
)
o

g 0
@/gtwéé/wh ae | < 11 oA 4'7: @/ﬂlﬁé’c
> P :

s L'JZ' ,/z'nfci LD

G""" ./I‘afrwb/z& netes \}’zyz_uy ﬂ{ﬂ@ zudz'um nor
tantum 1 Urne a’g /gf;:.zv!u.d /C'z:r /ga,/e«:-: L 5“791».__

fﬂ-t.’ DT Ld P2 razJs.
fw A /% Frcl b W

1 e¥

Canttt ;é,,wr/e %Mu vguﬂ’u% /?w /

JE &LL’SW— @ ll/"““f"“f" S /w/m
PevEI” euﬁm Z’emﬂaﬁuc 2224 Py

y{;:f:;'-‘/m JLT:"‘L Vv Lk%vw‘ﬂd,ﬁw‘a IR d"“{”g‘ i

& mo_c,) ot

recte O W/‘ oiSene iorbes /::;\,%J ﬂm/ve ca.
o A&uw& 2 ,/; M

%emo’/ WLe

ezwv@y/{%/%@mz&-wpé 2

m_".“ s B th# MQ’/;LLM /]W%ﬂm Py 1 o -,
M%M 52 Moc ia proloenic ub

/’ ,,dr/z P cmv-gm d/ﬂmﬂm W“"}"ﬁ
/{j@/ 2T a@
- gwu,h_égt, i velipus ﬂ >

L&MM

Slika 2. Pismo preporuke Pala P6hma subotickom Magistratu (Kalocsa, 14. travnja 1800.).
Izvor: Povijesni arhiv Subotice, 1800, Fond 11-A-14.



Samo pet dana kasnije, 19. travnja, Arnold osobno podnosi vlastoru¢nu molbu subotickom
Magistratu. Pisanu latinskim jezikom, molbu obiljeZava svecani stil i ozbiljna glazbeno-pedagoska

vizija:

»Confido veritatis florem polliceor.”

(,,Uvjeren sam da éu zasluZiti priznanje za svoju sluzbu.)?

»---Sine Choro et Meo existentia parochiales functiones solennes peragere non est fere
verisimile...”
(,, ...bez zbora i moje prisutnosti gotovo da nije moguce dostojno obavljati Zupne svecane

sluzbe...<)*

»---cOnStitutionem hunc Regens Chori... cum Instructione Puerorum in Cantu...” (Povijesni
arhiv Subotice, 1800, 7-A—16 aec)

(,...imenovanje za voditelja zbora... zajedno s poucavanjem djecaka u pjevanju...**)’

Istog dana Gradski magistrat pozitivno odgovara Arnoldovoj molbi. U sluzbenoj rezoluciji
navodi se da su njegove kvalifikacije, preporuke i izraZzena spremnost na sluzenje dostatne za
imenovanje na poziciju regens chori - voditelja zbora i ucitelja crkvene glazbe u Subotici (Ivanyi,

1892/1991; Tormasy, 1883/2014).

Ova trodijelna dokumentarna struktura (preporuka — molba — potvrda) svjedoci o
sustavnosti pristupa glazbenoj sluzbi i institucionalnoj podrsci mladom glazbeniku. Arnold je, u
dobi od 19 godina, prepoznat kao formiran liturgijski glazbenik, spreman na kompleksne zadatke

u crkvenoj zajednici.

Preuzimanjem sluzbe regens chori, Arnold je postao vazan akter u izgradnji kulturnog
identiteta Subotice. Njegovo djelovanje odvijalo se u vremenu kada je grad tezio povezivanju

crkvene hijerarhije, prosvjetiteljskih ideala i lokalnog kulturnog Zivota.

Kako potvrduju arhivski izvori, godine 1802. godine, u sklopu suboti¢ke zupe zapocinje

rasprava o potrebi sustavnog glazbenog obrazovanja djece - ne samo za liturgijske potrebe, nego i

3 prijevod autora
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kao dio gradanskog odgoja, u skladu s obrazovnim politikama koje su proizasle iz austrijskih
reformi Marije Terezije i Josipa II. U tom spoju lokalnih potreba i imperijalnih politika, Puro
Arnold svojim, gotovo pedesetogodisnjim umjetnickim i pedagoskim djelovanjem, znacajno
doprinosi razvoju glazbene kulture Subotice kao orguljas, pedagog, zborovoda i skladatelj. Vise
od dvadeset sacuvanih sluzbenih dopisa, od 1800. do 1848. godine, svjedoce o njegovoj stalnoj

borbi za resurse i institucionalnu potporu glazbenom Zivotu.

2.1.3 Prve molbe i potvrda rada — sluzbeni zahtjevi Arnolda

Nepunih osam mjeseci nakon dolaska u Suboticu, Puro Armold 29. studenoga 1800. godine
osobno podnosi novu molbu Gradskom magistratu (Povijesni arhiv Subotice, Fond 11-A-14
(Amoldova molba i preporuka)). U molbi Arnold iznosi konkretne Cinjenice i probleme vezane uz
izostanak sluZbene naknade za svoj angazman koji ukljucuje vodstvo zborova, uvodenje nastave

glazbe, pripremu misa, organizaciju procesija i glazbenih proba.

., Ego inservio paroeciae in Subotica pro organista, praeceptore musicae vocalis,
atque etiam director chori, et non obstante fidelis et constans per plurimos menses,
remunerationem nullam adhuc accepi...” (Povijesni arhiv Subotice, Fond 11-A—

14)

(,,Sluzim zupi u Subotici kao orguljas, ucitelj vokalne glazbe i voditelj zbora, te

unatoc vjernosti i postojanosti kroz vise mjeseci, nisam jos primio nikakvu naknadu. “)°

Zanimljivo je da Gradski magistrat istoga dana izdaje pisanu rezoluciju kojom potvrduje
Arnoldov doprinos, udovoljava njegovoj molbi i utvrduje pravo na godi$nju naknadu u skladu s

financijskim moguénostima op¢ine:

,,...0dluceno je da se doticnom gospodinu Arnoldu kao zborovodi i ucitelju, na
temelju njegova rada i preporuka, odredi godisnja naknada u skladu s financijskim
mogucnostima opcéine.” (Povijesni arhiv Subotice, Fond 7-A—16 aec (Rezolucija

Gradskog magistrata, 29. 11. 1800.))

Ova odluka ne samo da potvrduje Arnoldovo formalno imenovanje, ve¢ oznacava i pocetak

sustavne institucionalne podrske njegovu pedagoskom i glazbenom djelovanju. Sluzbeni status

¢ prijevod autora



omogucio mu je daljnji razvoj zborske strukture, uvodenje teorijske nastave i osnivanje scholae
cantorum, $to ¢e u sljede¢im godinama postati temelj ozbiljne liturgijske glazbene prakse u

Subotici (Blazekovi¢, 1981).

2.2 Dokumentirani razvoj glazbene sluzbe i pedagoskog djelovanja Pure Arnolda

(1803-1816)
2.2.1 Kanonska vizitacija iz 1803. godine

Nakon samo tri godine od dolaska Pure Arnolda u Suboticu, kanonska vizitacija iz 1803.
godine donosi dragocjene informacije o razini razvijenosti i organizacije glazbenog zivotu Zupne
crkve sv. Terezije Avilske. Prema lokalnoj historiografiji, Arnold je ve¢ u ranim subotickim
godinama organizirao stabilan izvodacki ansambl u obliku manjeg crkvenog instrumentalnog
sastava 1 pokrenu sustavnu pedagosku poduku, §to je dugoro¢no postavilo temelje kasnijem
razvoju javnog glazbenog zivota u gradu (Tormasy, 1883/2014; Ivanyi, 1892/1991). Vizitacijsko
izvjesce istice redovitost u vodenju zborova, liturgijsku disciplinu i Arnoldovu pedagosku
predanost. U sacuvanom obrascu kanonske vizitacije (Visitatio canonica) iz 1803. godine
(Povijesni arhiv Subotice, Visitatio canonica 1803.) nije navedeno ime vizitatora, niti je u
dostupnoj gradi zabiljeZzen potpis ovlastene crkvene vlasti. Dokument je sastavljen kao
standardizirani tiskani upitnik s rukopisno ispunjenim odgovorima, priloZen spisu ad acta. Budu¢i
da se u sacuvanim obrascima iz 1803., 1806., 1810., 1813. i 1816. pojavljuje isti rukopis, a
usporedba s Arnoldovim autografima pokazuje podudarnosti, moze se pretpostaviti da je odgovore
ispunio sam Puro Arnold kao nositelj sluzbe. Stoga se u ovom radu navodi da je vizitacija
provedena u okviru nadleznih crkvenih vlasti, ali identitet vizitatora u sac¢uvanim dokumentima

nije moguce pouzdano utvrditi.

,,Chorus instructus ex pueris sub ductu Magistri Georgii Arnoldi in Missis
conventualibus cantat, cum organae congruenter pulsantur. Doctrina pueris

traditur bis in hebdomada.” (Povijesni arhiv Subotice, Visitatio canonica 1803.)



(,, Zbor djecaka, pod vodstvom Georgija Arnolda, pjeva na konventualnim misama,

uz orguljsku pratnju. Djeca imaju nastavu dvaput tiedno. “)”

Ova potvrda jasno pokazuje da je Arnold ve¢ u ovoj ranoj fazi uspostavio funkcionalan
model glazbenog obrazovanja: kombinaciju redovitih proba, nastave i prakticne liturgijske

primjene.

Pedagoski rad s mladima, koji se tada uvelike temeljio na sustavu ,,schola cantorum®,
omogucio je formiranje generacija glazbeno pismenih djecaka, spremnih za izvodenje i sloZenijih
glazbeno-liturgijskih oblika. Izvjes¢e takoder ukazuje na discipliniran pristup, Arnoldov dobar
odnos s djecom i uc¢inkovito vodenje zborova (Povijesni arhiv Subotice, Fond Kanonske vizitacije

1803. — izvjestaj zupe sv. Terezije Avilske o glazbenoj sluzbi Pure Arnolda).
2.2.2 Drustveni kontekst i institucionalno prepoznavanje

Puro Arnold ve¢ u prvim godinama sluzbe u Subotici stje¢e ugled izuzetno angaziranog i
kompetentnog glazbenika. Njegova svakodnevna prisutnost u liturgijskom zivotu, organizacija
zborova i ustrajan pedagoski rad prepoznati su ne samo u crkvenim, vec i u svjetovnim gradskim

strukturama.

U zapisima iz 1809. godine nalazi se njegova molba upuéena Gradskom magistratu, u kojoj
traZi priznanje proSirenih obveza i odgovarajuc¢u novcanu naknadu za svoj sveobuhvatan doprinos
(Povijesni arhiv Subotice, Fond 11-A-8: Arnoldova molba Gradskom magistratu za priznavanje

prosirenih obveza i naknade (1809)):

., Post decem annos assidui laborandi... peto gratus compensari pro labore musico

’

etdidactico.’

(,, Nakon deset godina marljivog rada... molim zahvalnu naknadu za svoj glazbeni

i pedagoski trud )

7 prijevod autora
8 prijevod autora
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Ova recenica nije samo osobna molba ve¢ i sazetak Arnoldova profesionalnog
samopoimanja: on sebe vidi ne kao crkvenog sluzbenika s rutinskim zada¢ama, nego kao kljuc¢nog

aktera kulturnog i odgojnog zivota zajednice.

Njegov rad i dalje obuhvaca vodenje zborova, obuku mladih, a proSiruje se i na skladanje
liturgijskih djela te organizaciju glazbenih proba i javnih nastupa. U tom kontekstu, Arnold sve
viSe nadilazi sluzbu regens chori i profilira se kao jedna od ranih institucionalnih figura suboticke
glazbene scene, s karakteristikama pedagoga, skladatelja, glazbenog menadzera i arhivista

(Blazekovi¢, 1981; Ivanyi, 1892/1991; Tormasy, 1883/2014).

Upravo ovo institucionalno prepoznavanje omoguéit ¢e mu tijekom 1820-ih i 1830-ih
godina daljnju profesionalizaciju liturgijske glazbe i nastanak velikih vokalno-instrumentalnih

djela, medu kojima najznacajnije mjesto zauzima Misa Sparta iz 1848. godine.

Razvoj i utemeljenje glazbene sluzbe Pure Arnolda u Subotici ne potvrduju samo njegove
molbe i gradske odluke, ve¢ i sluzbene kanonske vizitacije i arhivski zapisi na latinskom jeziku
koji se nastavljaju i narednim desetljeCima skladateljeva djelovanja. Ti dokumenti pruzaju
dragocjene uvide u strukturu njegova rada, opseg obveza i profesionalnu reputaciju u prvoj
Cetvrtini 19. stoljeca (Povijesni arhiv Subotice, fondovi: Visitatio Canonica 1803. (zapis o zboru i
nastavi); Fond 11-A-8 (Arnoldova molba, 1809); Vizitacija 1810.; Fond 15—-A-87 (specifikacija
trodnevne glazbene sluzbe, 1816)). Uz ranije navedena izvjes¢a kanonske vizitacije iz 1803. i
molbi upucéenih gradskoj upravi, potrebno je istaknuti i vizitacijske dokumente iz 1810. godine te

druge kasnije zamolbe:
Vizitacija iz 1810. godine

,, Choristas pueros numeramus plus quam viginti, omnes instructi per Magistrum

Arnoldum, qui etiam libris musicis manus proprias apposuit.”

(,, Zbor djecaka broji vise od dvadeset ¢lanova, svi poduceni od Pure Arnolda,

koji je viastorucno prepisivao notne materijale. )’

% prijevod autora
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2.2.3 Vizitacija i specifikacija iz 1816. godine

Za razumijevanje Arnoldova polozaja u razdoblju izmedu pocetne profesionalizacije i
kasnijeg punog institucionalnog priznanja osobito su vazna dva dokumenta iz 1816. godine:
kanonska vizitacija (Povijesni arhiv Subotice, Visitatio canonica 1816.) sastavljena u rubrici De
Ludimagistris, ac Ecclesiae Servis te specifikacija (Povijesni arhiv Subotice, Fond 15-A-87
trodnevne glazbene sluzbe, 1816) izvanrednih liturgijsko-glazbenih obveza koju Arnold osobno
podnosi radi isplate dodatnoga honorara. Ti izvori nisu iste naravi, ali se upravo zato medusobno
dopunjuju. Vizitacija pruza sluzbeni, crkveno-upravni pogled na ucitelja i crkvenoga glazbenika,

dok specifikacija otkriva kako sam Arnold razumije opseg, sloZenost i vrijednost vlastitoga rada.

Vizitacijski obrazac iz 1816. godine posebno je vrijedan zato §to ne donosi samo opce
pohvale, nego sustavno prolazi kroz niz pitanja koja se odnose na podrijetlo, dob, brac¢no stanje,
jezi¢ne kompetencije, trajanje sluzbe, odnos prema zupniku, kvalitetu sviranja orgulja, poucavanje
djece, stambene prilike i prihode. Rijec je, dakle, o izvoru koji Arnolda ne promatra izdvojeno kao
skladatelja, nego kao ucitelja, orguljasSa, zborovodu i crkvenoga sluzbenika uklopljenoga u
konkretan institucionalni mehanizam suboticke zupe. Takav tip izvora iznimno je vazan jer
omogucuje da se njegova umjetnicka uloga ¢ita u neposrednoj vezi s drustvenim statusom,

svakodnevnim obvezama i ocekivanjima crkvene hijerarhije.

U vizitaciji je Arnold zabiljeZen kao Georgius Arnold, a odgovor na pitanje o podrijetlu i
dobi upucuje na to da je bio iz Hajosa te da je 1816. imao 34 godine. Taj je podatak vazan jer
potvrduje kronologiju njegova ranog profesionalnog sazrijevanja: ako je ve¢ 1800. u Subotici bio
preporucen kao orguljas i ucitelj pjevanja, tada je do 1816. izgradio stabilan profil iskusnoga
crkvenog glazbenika u punoj Zzivotnoj i radnoj zrelosti. Vizitacija ga ne prikazuje kao
privremenoga pomoc¢nika ni kao mladoga kandidata na poc¢etku puta, nego kao osobu koja je vec¢

¢vrsto integrirana u lokalni liturgijski i pedagoski sustav.

Posebno je indikativan odgovor na pitanje o jezicima kojima se sluzi. U zapisu se navodi

Germanicam et Illyricam, cum latina supra mediocritatem)'®. Ovaj podatak nadilazi biografsku

10 Poznavanje madarskog, njemackog i ilirskog (juznoslavenskog) jezika, kao i latinskog, na razini iznad
prosjeka. — prijevod autora
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zanimljivost. U viSejezi¢noj Subotici pocetka 19. stolje¢a upravo je takva jezi¢na kompetencija
bila nuzan preduvjet za djelotvoran glazbeno-pedagoski rad. Amold je morao komunicirati s
gradskim vlastima, crkvenom upravom, djeacima u nastavi, pjevacima, instrumentalistima i
vjernicima razli€itih jezicnih pripadnosti. Njegova viSejezicnost stoga nije bila samo osobna
vjestina, nego temelj njegova profesionalnog autoriteta i jedan od razloga zbog kojih je mogao

uspjesno posredovati izmedu liturgije, Skole i gradske zajednice.

Jednako je vazan i podatak da je u istoj Zupi sluzio sedamnaest godina. U odgovoru
Septendecim annis'! sazeta je cijela jedna profesionalna biografija: od dolaska 1800. godine, preko
prvih molbi i potvrda rada, pa sve do trenutka kada vizitator 1816. registrira kontinuitet sluzbe kao
¢injenicu koja viSe ne treba posebno dokazivanje. Takva dugotrajnost upucuje na stabilnost, ali i
na postupnu institucionalizaciju Arnoldove uloge. On viSe nije samo izvrSitelj pojedinacnih
glazbenih zadataka, nego nositelj pamcenja liturgijske prakse, osoba koja odrzava repertoar, vodi

ljude i osigurava kontinuitet glazbenoga zivota zajednice.

Vizitacija pritom ne ostaje samo na pohvalama, nego otkriva i disciplinarni horizont u
kojem je Arnold djelovao. Pitanja o ponaSanju, glasu u zajednici, odnosu prema alkoholu,
poStovanju Zupnika i posluSnosti nisu formalnost, nego sastavni dio procjene crkvenoga
sluZzbenika. Rukopisni odgovori u tim rubrikama mjestimice su paleografski teze citljivi, ali jasno
je da se Arnold ocjenjuje unutar modela u kojem se profesionalna kompetencija ne odvaja od
moralnoga 1 institucionalnog profila. Upravo ta Cinjenica pomaZe objasniti zaSto Arnoldove
kasnije molbe i specifikacije ne inzistiraju samo na koli¢ini rada, nego i na revnosti, urednosti i

pouzdanosti: to su bile kljucne vrijednosti prema kojima se mjerio dobar ucitelj i regens chori.

U istom je dokumentu zabiljezena i kratka, ali znakovita ocjena njegova orguljanja: Bene
tractat'?. lako naizgled lapidarna, ta formulacija svjedo¢i da je njegova sviracka kompetencija bila
prepoznata i sluzbeno potvrdena. U kontekstu ranijih preporuka iz 1800. godine te kasnijih
skladateljskih ostvarenja, ovaj se zapis moze Citati kao srednja karika izmedu mladenacki
obecavajuceg talenta i zreloga glazbenika koji je ve¢ dokazao svoju upotrebljivost u liturgijskoj

praksi. Vazno je naglasiti da se pod sintagmom ,,dobro svira“ ne podrazumijeva samo tehnicka

'Sedamnaest godina — prijevod autora
12 Dobro se bavi (ne¢im) - prijevod autora
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vjeStina, nego i sposobnost da orguljaska sluzba bude uskladena s pjevanjem, obredom i

akustickim zahtjevima crkvenoga prostora.

Vizitacija iz 1816. dragocjena je i zato §to otvara pitanje Arnoldova materijalnog i
drustvenog polozaja. U obrascu se navodi da ima kuc¢u u urednom stanju, a u rubrici o prihodima
spominje se da od op¢ine prima 300 forinti, dok se ukupni godisnji prihodi procjenjuju na oko 700
forinti (circiter 700 fl1.). Ovi podaci omogucuju precizniji uvid u ekonomsku stranu njegove sluzbe.
S jedne strane, oni pokazuju da Arnoldov rad nije bio simbolican ili sporedan dodatak zupnom
zivotu, nego djelatnost s jasnom nov¢éanom vrijednos$cu. S druge strane, isti ti podaci objasnjavaju
zasto se u njegovim molbama redovito pojavljuje pitanje naknade: opseg obveza, broj angazmana
i odgovornost prema glazbenom aparatu zahtijevali su financijsku stabilnost koja nije uvijek bila

automatski osigurana.

Upravo ovdje 1816. godina donosi osobito vazan korektiv ranijim, pomalo opcenitim
formulacijama o Arnoldovu radu. Dok vizitacije iz 1803. i 1810. godine isticu brojnost zbora,
disciplinu i kvalitetu nastave, zapis iz 1816. nudi znatno cjelovitiju sliku covjeka koji obavlja
slozenu kombinaciju pedagoskih, glazbenih i administrativnih funkcija. Arnold se pojavljuje kao
osoba koja poucava, prati liturgiju, svira orgulje, vodi zbor, komunicira s crkvenim i gradskim
vlastima te pritom mora odrzavati i vlastiti druStveni ugled. Time se potvrduje da je njegova sluzba

odavno nadrasla okvir jedne uske, tehnicki definirane duznosti.

Zanimljiva je i rubrika koja se odnosi na poucavanje djece, jer pokazuje koliko je u
tadasnjem crkveno-Skolskom sustavu glazbena sluzba bila organski povezana s odgojem i
elementarnim obrazovanjem. lako je rukopisni odgovor u toj rubrici djelomi¢no nejasan i ne
dopusta sasvim sigurnu transkripciju, sama ¢injenica da vizitator posebno pita poucava li ucitel;
djecu ,,marljivo“ i odgaja li ih u kr§¢anskom nauku pokazuje da se od Arnolda ocekivala puno Sira
kompetencija od puke glazbene izvedbe. Ucitelj je morao oblikovati pjevacki kadar, ali i
sudjelovati u moralnoj i konfesionalnoj formaciji mladih. To znaci da je Arnoldovo djelovanje od
pocetka bilo smjesteno na sjecistu Skole, crkve i lokalne zajednice. U tom je smislu njegova uloga
bitno srodna modelu srednjoeuropskoga crkvenog ucitelja-kantora, koji nije bio samo izvodac,
nego i odgojitelj, disciplinator i posrednik temeljnih oblika pismenosti, $to je u konacnici
omogucilo da Missa Sparta zazvuci u punom izvodackom sastavu, kao i da zajednica bude

sposobna izvoditi i srodna, zahtjevnija djela.
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Druga stranica vizitacijskog obrasca dodatno prosiruje sliku o institucionalnom okruzenju
u kojem Arnold radi. Ondje se, uz procjenu njegovih ukupnih prihoda, postavlja i pitanje postoje
li uz ucitelja i drugi crkveni sluZbenici te kakvu sluzbu obavljaju. U odgovoru se spominju dodatni
sluZbenici, medu njima i Joseph Schmidt, Sto pokazuje da liturgijski zivot Zupe nije pocivao na
jednoj osobi, ali isto tako potvrduje da je Armold bio sredi$nja tocka toga sustava. Naime, upravo
se uz njega vezu pitanja jezika, orguljaske vjestine, poucavanja, discipline i prihoda, dok su ostali
sluzbenici u zapisu prisutni tek rubno. Takav odnos govori u prilog zakljucku da je Arnold imao
koordinacijsku, a ne samo izvrsnu funkciju. Njegov polozaj bio je dakle hijerarhijski istaknut: nije

bio tek jedan medu viSe pomoc¢nika, nego kljucni nositelj glazbeno-pedagoske organizacije zupe.

U Sirem povijesnom okviru 1816. godina moze se promatrati i kao trenutak kada se
profesionalca koji u lokalnoj sredini objedinjuje funkcije orguljasa, ucitelja, zborovode,
organizatora i glazbenog posrednika izmedu razina crkvene vlasti i svakodnevnoga zivota
zajednice. U tom smislu vizitacija nije vazna samo zbog nekoliko biografskih podataka, nego i
zato §to pokazuje kako se u jednoj konkretnoj sredini profesionalizira crkvena glazba izvan velikih
metropola. Arnoldovo djelovanje u Subotici potvrduje da se glazbena kultura prve polovice 19.
stoljeca nije razvijala iskljucivo u srediStima poput Beca, Peste ili Zagreba, nego i u regionalnim
zaristima gdje su pojedinci poput Arnolda svojim dugotrajnim radom stvarali infrastrukturu iz koje

¢e kasnije nastati i ambicioznija djela poput Mise Sparta.

Dodatnu dimenziju takvu ¢itanju daje Arnoldova specifikacija iz iste godine. Za razliku od
vizitacije, koja ga opisuje izvana, specifikacija predstavlja svojevrsnu samoreprezentaciju rada. U
njoj Arnold ne govori opcenito o zaslugama, nego vrlo konkretno nabraja aktivnosti povezane s
trodnevnom svetkovinom, probama, glazbenim pripravljanjem i obrednim izvrSenjem. Ve¢ sama
formula Cum in gravi festivitate per triduum'® upuéuje na to da se ne radi o svakodnevnoj rutini,
nego o pojacanom liturgijskom ciklusu koji trazi dodatno vrijeme, organizaciju i izvodacku
energiju. Molba za extraordinarium honorarium'* zato nije tek financijski zahtjev, nego dokument
kojim Arnold argumentira da takav angazman predstavlja visak rada koji izlazi iz granica redovite

sluzbe.

13 Buduéi da se velika svetkovina slavi tijekom trodnevlja — prijevod autora
14 dodatni honorar — prijevod autora
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Iz sadrzaja specifikacije razvidno je da Arnoldov posao nije bio ograni¢en na trenutak same
izvedbe. U pozadini svakoga svecanijeg bogosluzja stajao je niz pripremnih koraka: uvjezbavanje
djecaka, koordinacija s instrumentalistima, odabir prikladnoga repertoara, prilagodba glazbe
liturgijskom tijeku, briga za notni materijal te cjelokupna organizacija vremena i ljudi. Kada se
tomu pribroje svakodnevne mise, vecernje poboZznosti, procesije, sprovodi i drugi izvanredni
obredi, postaje jasno da je Arnoldova sluzba funkcionirala kao trajni operativni centar Zupne
glazbene prakse. Upravo to objasnjava zasto u njegovim zamolbama gotovo nikada nije rije¢ samo

o0 jednom nastupu, nego o ¢itavoj mrezi aktivnosti koje se medusobno oslanjaju.

Spajanjem vizitacije i specifikacije dobiva se posebno pouzdan presjek Arnoldova polozaja
u 1816. godini. Vizitacija potvrduje njegovu jezicnu osposobljenost, bracni i drustveni status,
kvalitetu orguljaske sluzbe i ekonomsku ukorijenjenost u zajednici, dok specifikacija pokazuje
kako taj status izgleda u praksi, na razini stvarnoga radnog opterecenja. Drugim rijecima, jedan
dokument registrira Arnolda kao ustanovljenu institucijsku Cinjenicu, a drugi otkriva koliko je
napora bilo potrebno da se takav status svakodnevno odrzi. U metodoloskom smislu, upravo
kombinacija tih dvaju izvora omogucuje da se Arnoldova biografija ne reducira ni na puko

administrativno ime u arhivu ni na idealiziranu sliku zasluznoga glazbenika.

Za cjelinu ovoga poglavlja 1816. godina stoga ima prijelomno znacenje. Ako zapis iz 1803.
potvrduje uspostavu funkcionalnoga modela zborske i nastavne prakse, a dokumenti iz 1809. i
1810. svjedoce o rastu¢em opsegu obveza i drustvenom priznanju, tada vizitacija i specifikacija iz
1816. pokazuju da je Arnold u meduvremenu postao nezaobilazan nositelj liturgijskoga i
pedagoskoga zivota zupe. U tom trenutku njegova se sluzba moze opisati kao viseslojna
profesionalna funkcija koja obuhvaca glazbeno izvodenje, odgoj mladih, organizaciju repertoara,

upravljanje ljudima i stalno pregovaranje s institucionalnim okvirima u kojima radi.

Takav zakljucak vazan je i za razumijevanje kasnijega razdoblja, osobito onoga koje ¢e u
sljede¢em potpoglavlju biti opisano kao Arnoldovo viSestruko djelovanje i institucionalno
priznanje izmedu 1820. i 1832. godine. Naime, priznanja, zamolbe i sve $iri raspon njegovih
zadaca nakon 1816. ne pojavljuju se iznenada, nego proizlaze iz ve¢ formirane profesionalne

strukture koju ovi dokumenti jasno potvrduju. Vizitacija i specifikacija iz 1816. godine stoga nisu

16



rubni arhivski dodatak, nego klju¢ni dokaz da se Arnoldov umjetnicki i pedagoski profil razvijao

u kontinuiranom doticaju s konkretnim liturgijskim potrebama i svakodnevicom suboticke Zupe.

2.3 Arnoldovo viSestruko djelovanje i institucionalno priznanje (1820-1832)

2.3.1 ViSeslojna glazbena sluzba i dnevne obveze

Tijekom razdoblja izmedu 1820. i 1832. godine, Puro Arnold je u Subotici sustavno
obnasao Sirok spektar funkcija koje su daleko nadilazile uobicajene okvire sluzbe regens chori.
Osim §to je bio orguljas, voditelj zbora, ucitelj crkvenog pjevanja i skladatelj, takoder je preuzeo
odgovornost za harmonijske obrade liturgijskog repertoara, kopiranje i odrZzavanje notne grade,

administraciju crkvene glazbene biblioteke te odabir i pripremu glazbenika za posebne svetkovine.

U jednom od svojih izvjeséa Arnold isti¢e (Povijesni arhiv Subotice, Fond 12-A—113:

Arnoldovo izvjes¢e o svakodnevnim duznostima i zaduzenjima (oko 1815-1820)):

,»Moja sluzba nije ogranicena samo na sviranje orgulja, vec¢ se proteze i na
poducavanje djecaka u pjevanju, vodenje glazbenih nastupa, harmonijske obrade

i upravljanje zborskom notnom bibliotekom. "

Ovakva izjava jasno svjedoci o njegovoj visestrukoj ulozi u crkvenoj i obrazovnoj strukturi
grada. Amold ne djeluje samo kao prakticar, ve¢ i kao sistematicar, koji kroz organizaciju,

arhiviranje i pedagogiju uspostavlja temelje glazbene profesionalizacije u lokalnoj zajednici.

Suboticka zupa u to vrijeme nije imala konzervatorij ni sluzbenu glazbenu skolu, ali je
zahvaljuju¢i Arnoldovoj inicijativi de facto funkcionirala i kao glazbena institucija s jasno
definiranim oblicima poucavanja, sustavom redovitih proba i nastupa (Ivanyi, 1892/1991;

Tormasy, 1883/2014).

Njegov svakodnevni angazman ukljucivao je nastavu gregorijanskog pjevanja, izvodenje
misa i vecernjih sluzbi, pripremu pjevaca za procesije, te kontinuirano odrzavanje repertoara u

skladu s liturgijskim kalendarom. Sve to svjedoc¢i o modelu koji je usporediv s institucionalnim

15 prijevod autora
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praksama u razvijenijim austrijskim i madarskim crkvenim sredinama tog vremena (Weinzierl,

1995).
2.3.2 Profesionalna etika i priznanje zajednice

Puro Arnold nije djelovao samo kao glazbeni stru¢njak i pedagog, nego i kao duboko
predan sluzbenik Crkve i zajednice, Sto se posebno ocituje u njegovoj profesionalnoj etici i
drustvenom priznanju. Njegova sluzba nije bila svedena na tehnicku izvedbu ili administrativnu

rutinu, ve¢ je imala obiljezja osobnog poziva i moralne odgovornosti.

U molbi iz 1820. godine, sacuvanoj u subotiCkom arhivu, Arnold pise (Povijesni arhiv
Subotice, Fond 11-A-8: Molba Pure Arnolda za nadoknadu troSkova zamjena tijekom bolesti

(1820)):

., Zbog bolesti, kako bi mise i vecCernje sluzbe bile pravilno odrzane, angaZirao sam
zamjene o vlastitom trosku. Molim nadoknadu izdataka zbog nesmanjenog revnog

sluzenja Bogu.”'®

Ova izjava pokazuje njegovu izuzetnu osobnu odgovornost jer i kada fizicki nije bio
sposoban za rad, pobrinuo se da liturgijski zivot zajednice ne trpi. Ovaj ¢in svjedoc¢i o Arnoldovoj
predanosti, ali 1 o svijesti da je glazba u bogosluzju sluZenje zajednici i Bogu, a ne samo zanatska

vjestina.

Upravo zahvaljujuci takvom odnosu prema sluzbi, Arnold vremenom prima sve znacajnije
drustveno i institucionalno priznanje. U dokumentima iz 1830-ih godina Arnold se sve Cesce
spominje kao primarius musicus, ¢cime se jasno oznacava njegov visi status u odnosu na klasicnog
regensa chori. Taj naziv ne odrazava samo njegovu funkciju, ve¢ i njegovu ulogu kao mentora,

organizatora, skladatelja i predvodnika lokalne glazbene prakse.

Zdravko Blazekovi¢ u svojim istrazivanjima istice da ovakav prijelaz oznac¢ava promjenu
u percepciji Arnolda kao glazbenog djelatnika. Arnold viSe nije samo crkveni glazbenik, ve¢
postaje simbol glazbene i pedagoske izvrsnosti unutar urbanog konteksta Subotice (Blazekovic,

1981).

16 prijevod autora
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Sli¢no imenovanje u austrijskim gradovima tog vremena bilo je rezervirano za kapelnike i
ucitelje s viSedesetljetnim stazem i dokazanim rezultatima, Sto svjedoci o visokoj razini Arnoldove
strucnosti i utjecaja. Njegovo djelovanje time nadilazi lokalni znacaj i dobiva dimenziju

regionalnog modela u crkvenoj i obrazovnoj glazbenoj praksi.

2.4 Puro Arnold i Sveta Stolica: Glazba kao instrument vjerskog dijaloga i priznanja

Arnoldova glazbena sluzba u Subotici nije ostala ograni¢ena na lokalnu Zupnu razinu.
Tijekom vise desetlje¢a predanog rada, njegovo stvaralaStvo prepoznala je i Sveta Stolica, Sto
potvrduju arhivski dokumenti, papinska pisma i odlikovanja. Ovakva razina priznanja bila je
iznimno rijetka za jednog glazbenika s periferije HabsburSske Monarhije, a joS rjeda za osobu bez

formalnog akademskog glazbenog obrazovanja.

Prema sacuvanim dokumentima, Arnold je u vise navrata primio priznanja izravno od papa:

e papa Pio VIL 1816. godine, dodjeljuje mu papinsko pismo zahvalnosti (breve) za
skladbu Grande Offertorium,;

e papa Lav XII. 1826. godine nagraduje ga zlatnom medaljom za djelo Offertorium
pro festo electionis et coronationis;

e od pape Grgura XVI. 1831. godine prima pismo u kojem se isti¢e njegova duhovna
glazbena posvecenost;

e papa Pio IX. 1846. godine dodjeljuje mu priznanje kojim naglasava usuglasenost
glazbenog izraza i crkvenih vrijednosti u njegovoj skladbi Offertorium de Beata

Maria Virgine.

Ova priznanja potvrduju da Arnoldova djelatnost nadilazi lokalni okvir: njegova glazba
postaje sredstvo liturgijske evangelizacije, ali i kulturni most izmedu perifernih zajednica i srediSta

Katoli¢ke crkve.

2.5 Zavrsno razdoblje Zivota i djelovanja Dure Arnolda (1844-1848)

Zavrsne godine zivota Pure Arnolda predstavljaju jedno od najznacajnijih, ali i

najslozenijih razdoblja njegova djelovanja. U tom se kratkom vremenskom razdoblju preklapaju

19



osobna tragedija, pojacana duhovna usmjerenost u skladateljskom radu, liturgijsko-jezi¢ne
inovacije te izraZena drusStvena i politicka angaziranost u kontekstu revolucionarne 1848. godine.
Upravo ta viSeslojnost djelovanja, ¢ini Arnoldovo kasno razdoblje kljuénim za razumijevanje
njegova ukupnog doprinosa crkveno-glazbenom i kulturnom zivotu Subotice i1 Sire regije

(Vidakovi¢, 1937; Mioc, 1989).

Smrt Arnoldove supruge Jozefine, 1844. godine oznacila je snaZzan emocionalni slom u
njegovu privatnom i umjetni¢kom zivotu. Prema dostupnim izvorima, nakon tog dogadaja Arnold
gotovo u potpunosti prestaje skladati svjetovna djela te se posvecuje iskljucivo crkvenoj glazbi
(Vidakovi¢, 1940). Ovaj zaokret nije bio samo zanrovske naravi, ve¢ je oznacio i promjenu
izrazajnog karaktera njegove glazbe, koja u kasnim djelima poprima naglasenu introspektivnost i

duhovnu usmjerenost.

Kasni Arnoldov opus valja promatrati u svjetlu osobnog gubitka, ali i Sireg povijesnog
konteksta. lako njegova crkvena djela iz ovog razdoblja ne sadrze izravne politicke poruke, u njima
se moze prepoznati poveéana emocionalna napetost i simbolicka snaga, karakteristicna za

razdoblje uoci i tijekom revolucionarnih zbivanja 1848. godine (Blazekovi¢, 1981).

Posebnu vaznost u Arnoldovu kasnom stvaralastvu imaju skladbe iz 1847. godine. Te je
godine skladao dvije litanije koje nisu pisane na latinskom jeziku, ve¢ na narodnom, ,,domacem*
jeziku. Takav postupak predstavljao je znatan iskorak u tadasnjoj crkveno-glazbenoj praksi te se
moze tumaciti u kontekstu jacanja nacionalne svijesti i teznji za priblizavanjem liturgije vjernicima

(Kenyeres-Kovécs, 1976).

U istom razdoblju Arnold sklada i misu za pokojne na madarskom jeziku, za koju se
pretpostavlja da je bila posvecena uspomeni na njegovu preminulu suprugu. U muzikoloskoj
literaturi ovo se djelo ¢esto navodi kao prva misa na madarskom jeziku u povijesti crkvene glazbe
(Kenyeres-Kovécs, 1976). Time Arnold zauzima posebno mjesto u razvoju liturgijskog repertoara
srednjoeuropskog prostora, jer anticipira kasnije reformne tendencije u pogledu jezika liturgijskog

pjevanja.

Uz skladateljski i crkveno-glazbeni rad, Arnold je u zavr$nim godinama zivota bio snazno

ukljucen u javni Zivot Subotice. Kao cijenjen gradanin i dugogodiSnji glazbeni autoritet, izabran
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je za vanjskog clana Gradskog vijeca, gdje je aktivno sudjelovao u upravljanju gradskim
poslovima (Ivanyi, 1892/1991). Njegov drustveni ugled bio je utemeljen ne samo na umjetnickom

radu, nego i na visokoj razini osobnog integriteta te na izrazenim organizacijskim sposobnostima.

U lipnju 1848. godine Arnold je imenovan ¢lanom privremenog Odbora za odrzavanje reda
1 mira (ideiglenes csendbizottmdny). Zadaca tog tijela bila je osigurati stabilnost u politicki
uznemirenim krajevima tijekom revolucionarnih dogadaja (Ivanyi, 1892/1991; Madarski drzavni
arhiv u Budimpesti, n.d.). Arnoldovo sudjelovanje u ovom odboru svjedoc¢i o njegovoj snaznoj
svijesti o drustvenoj odgovornosti i spremnosti da se ukljuci u javnu sluzbu i izvan glazbenog

podrugja.

Moze se zakljuciti da zavrSno zivotno razdoblje Pure Arnolda predstavlja sintezu njegovih
temeljnih uloga: skladatelja, crkvenog glazbenika i odgovornog gradanina. Njegova kasna djela,
osobito ona na narodnom jeziku, svjedoce o estetskoj i liturgijskoj otvorenosti, dok njegova

drustvena angaziranost pokazuje snaznu povezanost s gradskom zajednicom.

Duro Arnold preminuo je 25. listopada 1848. godine u 67. godini zivota. Arnoldova smrt
simbolicki je zatvarila jedno razdoblje i oznacila kraj jedne vazne epohe u razvoju crkveno-
glazbenog zivota Subotice, ali temelji koje je postavio omogucili su kontinuitet i daljnji razvoj
crkveno-glazbenog Zivota Subotice u drugoj polovici 19. stoljeca (Mioc, 1989). Pokopan je u kripti
crkve sv. Terezije Avilske, gdje je njegov grob izvorno bio obiljezen crnom plo¢om u obliku Stita
s natpisom koji isti¢e njegovu sluzbu gradskog dirigenta (d’ISOZ, 1908). Takav je ukop u tadasnjoj
praksi bio rezerviran za istaknute crkvene i drustvene zasluznike, Sto dodatno potvrduje njegov

status u subotickoj zajednici.

S vremenom je natpis postao tesko Citljiv, no povodom 60. obljetnice Arnoldove smrti,
1908. godine, njegova je kripta obiljezena mramornom plo¢om (d’ISOZ, 1908). Ovaj ¢in svjedoci
o trajnoj prisutnosti Arnolda u kolektivnoj memoriji grada i o njegovu statusu jedne od klju¢nih
figura lokalne kulturne povijesti. Monografijom o zivotu i djelu Pure Arnolda d’ISOZ-a Kalména
iz 1908 godine, zapocelo je prvo razdoblje kulturoloske kanonizacije Arnoldova lika i djela

(d’ISOZ, 1908) koje se nastavilo i u kasnijim razdobljima.
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3. UMJETNICKI I PEDAGOSKI RADOVI

3.1 Skladateljski opus Dure Arnolda

Poglavlje donosi pregled Amoldova skladateljskog opusa iz kojeg je razvidno da je
skladatelj primarno skladao sakralna djela namijenjena liturgijskoj uporabi. Kao veca i znacajnija
djela izdvajaju se cetiri mise, ofertoriji, graduali, dva Te Deuma, brojni himni, responzoriji,
sekvence i antifone te svjetovna djela od kojih se isti¢u instrumentalne skladbe, solo-pjesme i
glazbeno-scenska djela medu kojima su ¢ak i jedna opera, singspiel i melodrama. 1z popisa djela
moguce je uociti postupni razvoj izvodackog aparata koji je skladatelju bio na raspolaganju, a koji
ide u korak s poboljsanjem institucionalnih uvjeta rada te sazrijevanja i jacanja skladateljskih

ambicija.

U smislu analize i valorizacije estetike skladateljskog opusa Pure Arnolda, Blazekovi¢
navodi da rana Arnoldova djela nose tragove spirito mondano - svjetovne estetike karakteristicne
za prijelaz iz baroka u klasicizam, no da kasniji opus svjedoci o stilskom prociséenju i liturgijskoj

kontemplaciji (Blazekovi¢, 1981).

U popisu djela koji slijedi, navedene su godine nastanka onako kako je dostupno u

istrazenim izvorima.

Popis djela Bure Arnolda (prema Blazekovi¢, 2003):
I. Sakralna glazba
a) Mise
o Missa u Es-duru, za mjeSoviti zbor i orkestar (1827)
e Missa u B-duru (na njemackom jeziku), za mjeSoviti zbor, orkestar i orgulje
e Halotti misa (Requiem na hrvatskom i madarskom jeziku), g-mol, za glas i orgulje
(1847)

o  Missa Sparta u C-duru, za mjeSoviti zbor, orkestar, soliste i orgulje (1848)

b) Graduali

o  Graduale solemne de Communi Confessore, za zbor, orkestar i orgulje (1830)
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¢) Ofertoriji

Offertorium za sv. Stjepana, prema temama iz Mozartova Don Giovannija i J.
Weiglove Die Schweizerfamilie

Offertorium za sv. Stjepana, prema temama iz A.-E.-M. Grétryjeve opere Richard
Ceeur de Lion (oko 1805)

Offertorium posvecen papi Piju VIIL. (1815)

Dialogus sacer seu Evangelium festi Cathedrae s. Petri, za tenor i bas solo,
mjeSoviti zbor i orkestar; posveéeno papi Lavu XII. (1825)

Offertorium de Beata Maria Virgine, e-mol (1826), skladano za crkvu u mjestu
Hajos

Offertorium de Beata Maria Virgine, e-mol, za tenor solo, mjeSoviti zbor, orkestar
i orgulje; posveceno papi Piju IX. (1846)

Offertorium pastorale (za Bozi¢), za glas, gudace, 2 klarineta, 3 roga i orgulje
Offertorium de Beata Maria Virgine, D-dur

Offertorium in diem Ascensionis Domini

Offertorium de Passione Domini, f-mol

Offertorium in Festo Corporis Christi, f-mol

Offertorium in Festo Corporis Christi, G-dur

Offertorium, G-dur

Offertorium za Uskrs

Offertorium za Duhove, za Cetveroglasni zbor i orgulje

d) Te Deum

Te Deum solemne, za soliste, mjeSoviti zbor i orkestar; posveéeno biskupu
Aleksandru Alagovi¢u (1830)

Te Deum, za mjeSoviti zbor i orkestar (1833)

¢) Responsoriji

Libera me (1809)

f) Sekvence
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Veni Sancte Spiritus (Oratio pro rege Francisco 1), D-dur, za soliste, dvostruki

zbor i orkestar (1837)

g) Himni

za mjeSoviti zbor i orgulje:

Tantum ergo (1810)

Hymnus pro Assumptione Beatae Mariae Virginis
Hymnus de SS. Trinitate et de Beata Maria Virgine
Hymnus Dominica in albis

Hymnus Omnium Sanctorum

Hymnus Nativitatis Jesu Christi

Hymnus Ascensionis Jesu Christi

Hymnus de Beata Maria Virgine

Hymnus de Trinitate

Hymnus de Assumptione

Hymnus Nominis Jesu

Hymnus pro martyribus et Beata Maria Virgine

za druge sastave:

Tantum ergo, C-dur, za mjeSoviti zbor, orkestar i orgulje (1832)

Pange lingua (Puce moj) , za 2 klarineta, 2 roga i trombon

Et incarnatus est, za blagdan Navjestenja

h) Antifone

Regina coeli, C-dur, za mjesSoviti zbor, orkestar i orgulje

II. Svjetovna glazba

a) Scenska djela

e Kemény Simon (libreto: Karoly Kisfaludy), singspiel'’, Subotica, 1826 (izgubljeno;

sacuvana uvertira)

17 Singspiel je njemacki glazbeno-scenski zanr (osobito 18. i ranog 19. stolje¢a) koji kombinira pjevane
brojeve (arije, ansamble, zborove) s govorenim dijalozima. U odnosu na operu, obiljezava ga jednostavnija
dramaturgija i vec¢a bliskost puc¢kom kazaliStu, a povijesno je vazan kao prijelazni oblik izmedu popularnih scenskih
formi i razvijenih opernih struktura.
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Matyas kirdly valasztasa (Izbor kralja Matije), opera u dva ¢ina, KoSice 1830; u
suradnji s Jozsefom Heinischom

A gotthardhegyi boszorkdny (Vjestica s Gottharda), melodrama'®, Debrecen 1837,
(izgubljeno)

b) Pjesma

A vesztett rozsa, romanca za glas i klavir (Pesta, 1845)

IIIL. Instrumentalna djela

Cetiri madarske melodije za klavir

Verbunkosi'’ (u razli¢itim zbirkama)

Cetiri madarska plesa, e-mol, g-mol, e-mol, F-dur
Uvertira, d-mol, za puhacki orkestar (1836)

Pogrebni mars, a-mol, za klavir (1842)

Tablica 1 donosi sazeti kronoloski pregled odabranih djela. Pregled je utemeljen ponajprije

na istrazivanjima Zdravka Blazekovica, ¢iji radovi predstavljaju dosad najcjelovitiji i najsustavniji

popis skladateljskog opusa Pure Arnolda, kao i na dostupnim arhivskim izvorima. Takav pregled

sluzi kao kontekst za razumijevanje geneze i izvedbenih pretpostavki za nastanak Mise Sparta.

Tablica 1. Kronoloski pregled odabranih djela Pure Arnolda (1800. —1848.).

Godina Naslov djela Ansambl AL
napomena
1800. Puce moj ad Adorationem Crucis in || 2 klarineta, 2 roga, || Subotica, kor
Festo Parasceve trombon katedrale
(autograf)
1809. Libera me zbor / glasovi Subotica
(to¢no nepoznato)

18 Melodrama je glazbeno-scenski Zanr u kojem se govoreni tekst izvodi uz instrumentalnu glazbenu
pratnju, pri cemu glazba ne nosi pjevanu melodijsku liniju, nego dramaturski i izrazajno podupire izgovorenu rijec.
Zanr je bio osobito prisutan u 18. i 19. stoljeéu kao prijelazni oblik izmedu dramskog kazaliita i opere.

19 Verbunkosi (njem. Werber, od glagola werben — vrbovati, regrutirati) bili su vojni regruteri u Habsburskoj

krajevima njihovo djelovanje povezano je s razvojem posebnog plesno-glazbenog stila verbunkos, koji je izvorno
sluzio kao sredstvo poticanja dragovoljnog pristupanja vojsci, a kasnije je postao vazan dio madarske i
srednjoeuropske glazbene tradicije.
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Godina Naslov djela Ansambl LALGELED
napomena
1810. Tantum ergo mjesoviti zbor Subotica
1813. Te Deum mjesoviti zbor, Zagreb, arhiv
orkestar katedrale;
posvecen
Aleksandru
Alagovicu
1815. Offertorium zbor, orkestar, posvecen papi Piju
orgulje VII.
1819. Pismenik (tiskano djelo) vokalno (zborno), || Osijek, Martin
orgulje Aloysie Divald
1825. Offertorium — Dialogus Sacer seu soli, orkestar, Osijek, kor Zupne
Evangelium Festi Cathedrae s. Petri || orgulje crkve sv. Mihaela
(autograf)
1826. Offertorium de Beata Maria Virgine | zbor Hajos, zupna
u e-molu crkva
1830. Graduale Solenne de Communi 4 glasa, orkestar, Subotica, kor
Confessore orgulje katedrale
(autograf)
1832. Regina Coeli u C-duru mjesoviti zbor, Subotica
orkestar, orgulje
1833. Te Deum mjesoviti zbor, Subotica
orkestar
1846. Offertorium de Beata Maria Virgine || mjeSoviti zbor, posvecen papi Piju
u e-molu orkestar, orgulje IX.
1847. Libera me u g-molu zbor / glas i Subotica
orgulje
1847. Libera me u c-molu zbor / glas i Subotica
orgulje
1847. Misa za pokojne u g-molu solo glas i orgulje || Subotica
1848. Misa Sparta u C-duru soli, mjeSoviti Subotica — kruna
zbor, orkestar, opusa
orgulje

Ovakav razvoj pokazuje da Arnold nije iznenadno posegnuo za velikom misnom formom,

nego je tijekom viSe desetljeca sustavno odgajao i oblikovao izvodacki ansambl, postupno

prosirivao instrumentalnu postavu te prilagodavao glazbenu formu liturgijskoj funkciji i realnim

moguénostima lokalne zajednice.
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Prikazana kronologija time empirijski potvrduje temeljnu tezu doktorskog rada: Misa
Sparta ne predstavlja iznimku niti izolirani skladateljski pothvat, nego logican vrhunac
dugotrajnog pedagoskog i umjetni¢kog procesa, u kojem su se postupno razvijali i izvodaci i

Arnoldov skladateljski izricaj.

3.2 Pedagoski radovi

3.2.1 Pismenik (1819) kao sredstvo glazbene i pastoralne edukacije

Jedno od najvaznijih svjedocanstava o ulozi Pure Arnolda u oblikovanju glazbenog i
duhovnog identiteta lokalne zajednice svakako je njegovo izdanje pod nazivom Pismenik illiti
skupljenje pisama razlicsiti, za nediljne, svetcsane i ostale dneve priko godine podobni, tiskano
1819. godine u Osijeku, u tiskari Martina Alojzija Divalda. Ovo djelo predstavlja prvi poznati
pokusaj sustavne liturgijske i nabozne pjesmarice na narodnom jeziku za bunjevacko-Sokacku
zajednicu Subotice i okolice (Arnold, 1819; Blazekovi¢, 2003; Tormasy, 1883/2014; Ivanyi,
1892/1991).

Vazan interpretativni sloj za razumijevanje namjene i recepcije zbirke predstavlja i
predgovor izdanja. U njemu se Pismenik usmjerava prema prakti¢noj uporabi u crkvenom pjevanju
1 pouci, te se naglasava njegova didakticka i pastoralna funkcija u lokalnoj zajednici (Arnold,
1819).

Istodobno, predgovor je i jezi¢ni pokazatelj vremena: zadrzava stariji grafijski sloj i
leksicke osobitosti ranog 19. stoljeca (npr. oblici poput ,,illiti”, ,,skupljenje”, ,razlicsiti”), §to

dodatno osvjetljava kulturni kontekst nastanka pjesmarice (Armold, 1819).

U predgovoru Arnold pise:

,, Vise negoli dvadeset godina, kako jednako sluzim Narodu llivickomu u slobodno
kraljevskoj varosi Maria Theresiopolitanskoj... uvidio sam, da iliti bas najta pisara
Cerkveni za svaki nediljni, svecani iliti drugi dan gospodistni podobni, iliti koji i
ima, a one iliti takve Pisme nisu zakonito izvidjene, iliti pak po razlicitim knjigam

tako jesu razhecene...” (Amold, 1819)
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., Tijekom vise od dvadeset godina sluzenja Ilirskom narodu u slobodnom
kraljevskom gradu Maria Theresiopolitani, uocio sam da postoje pjesme prikladne
za svaku nedjelju i blagdan, no cesto nisu provjerene ili su u knjigama iskrivijene.

“20 (Arnold,1819)

Ova izjava potvrduje Arnoldovu svijest o potrebi normiranja duhovne glazbe i sustavnog

pedagoskog pristupa poucavanja na narodnom jeziku.

Prema Vidakovi¢u (1938), Pismenik je jedan od prvih primjera zbirke harmonizacija
puckih napjeva unutar liturgijske prakse na teritoriju danasnje Vojvodine i Slavonije. Arnold u

ovom djelu objedinjuje funkcije urednika, pedagoga, liturgicara i prevoditelja.

Posebnu vrijednost ima prijevod mise Michaela Haydna na ilirski jezik, namijenjen Zupama
u kojima latinski nije bio Siroko razumljiv. Time Arnold anticipira buduce liturgijske reforme i

izrazava pastoralnu osjetljivost prema zajednici.

Pismenik nije samo liturgijsko-glazbeno, ve¢ i kulturno-jezicno djelo, pisano narodnim
idiomom bunjevacko-Sokackog izricaja, s elementima ranoga ilirskog jezika. Time pridonosi
ocuvanju jezi¢ne bastine, stvaranju kulturne kohezije i oblikovanju identiteta zajednice kroz

glazbu.

Djelo je sluZzilo kao predlozak kasnijim pjesmaricama i liturgijskim zbornicima, a njegovo
izdavanje u Osijeku potvrduje Arnoldovu regionalnu prisutnost i mobilnost. Kao skladatelj,
urednik i glazbeni pedagog, Arnold je tim djelom stvorio trajan spoj pjevanog izraza, liturgijske

prakse i narodnog jezika.
3.2.2 Rukopis Kantual (1839)

Jedno od najvaznijih djela Arnolda Pure je rukopisna pjesmarica iz 1839. godine, poznata
kao Tranmsilvanski Kantual. Kantual, iako rukopis, svjedoCi o razvijenom poznavanju notacije,
harmonizacije i pastoralnih funkcija odabranih pjesama. Strukturiran prema blagdanima, jasno

pokazuje kako Arnold vidi glazbu kao integralni dio vjerskog zivota zajednice.

20 prijevod autora
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Rukopis se cuva u Orszagos Széchényi Konyvtar u Budimpesti, dok se njegova digitalna

kopija nalazi u privatnoj arhivi autora rada. Na naslovnici Arnold jasno navodi:

, E kézi konyv, az énekek rendje szerint szakaszokra osztatottan késziilt 1839-dik

’

évben Arnold Gyorgy dltal, mint Enekes és Tanité Suboticzan.’

., Ovaj prirucnik, prema redoslijedu pjesama podijeljen na odsjeke, sastavio je

1839. godine Puro Arnold, kao pjevac i ucitelj u Subotici.” !

Djelo potvrduje njegov edukativni i liturgijski pristup u strukturiranju crkvene glazbe. Iako
nije objavljeno, Kantual ima iznimnu vrijednost kao svjedoCanstvo o razini organizacije,

pedagoske metodologije i estetskog senzibiliteta jednog lokalnog glazbenika.

Analizom rukopisa uocava se:

e jasna struktura prema liturgijskom kalendaru (Dosas¢e, Bozi¢, Uskrs, Duhovi i
drugo);

e harmonizacija svih napjeva s naglaskom na jednostavnost izvedbe,

o (Citka notacija koja upucéuje na visoku profesionalnost autora te

e pastoralna funkcionalnost kroz prilagodbu jeziku i puckom izricaju.

Zbirka se odlikuje spojem narodnog pjevanja i liturgijske estetike. Ovakav pristup nije bio
Cest u to vrijeme, Sto Puru Arnolda dodatno potvrduje kao pionira funkcionalne glazbene

pedagogije i urednika s pastoralnom osjetljivoséu.

Kantual je jedno od najranijih sa¢uvanih sveobuhvatnih pjesmarica u Karpatskom bazenu.
Ne samo da biljezi melodije, ve¢ ih i obraduje, ¢ime postaje dokument zive glazbene prakse prve

polovice 19. stoljeca.

Usporedbe s kasnijim pjesmaricama pokazuju da je Puro Arnold bio prethodnik razvoja
liturgijskog glazbenog kanona na narodnom jeziku. Kao urednik i pedagog, demonstrirao je

razumijevanje estetskih i tehnickih moguénosti svojih pjevaca, potrebu za jasnocom, stabilnom

21
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harmonijom i glazbenom disciplinom te kroz repertoar i misiju o¢uvanja duhovne i kulturne

bastine.

Djelo Kantual ujedinjuje sve Arnoldove uloge: pedagoga, kopista, skladatelja i liturgicara,

te se s pravom smatra sintezom njegovog glazbenog i pastoralnog metodoloskog pristupa.

4. PEDAGOSKI ASPEKTI ARNOLDOVA DJELOVANJA U
SUBOTICI

4.1 Crkveno Skolstvo i glazbena praksa u Habsburskoj Monarhiji

U kontekstu Habsburske Monarhije, Crkva je bila glavni nositelj glazbenog obrazovanja.
U nedostatku konzervatorija, zupne i katedralne Skole predstavljale su sredista glazbene izobrazbe
(Salmen, 1994). Arnoldova djelatnost u Subotici savrSeno se uklapa u taj model, ali ga i nadilazi

zahvaljujuéi iznimnoj osobnoj inicijativi i pedagoskoj viziji.

Arnold je djelovao u skladu s op¢im tendencijama crkvenog Skolstva, ali je istodobno
razvio lokalno specifican sustav koji je omogucio realizaciju umjetnicki iznimnih projekata.
Upravo Misa Sparta iz 1848. godine u svoj svojoj kompleksnosti predstavlja kulminaciju tog
sustava jer je rije¢ o djelu koje povezuje skladateljevo umijece s izvodackim potencijalom sredine

koji je izgradio vlastitom pedagoskom strategijom.

Stoga se Misa Sparta ne moze promatrati kao izolirana skladba, nego kao kruna Arnoldova
umjetni¢kog i obrazovnog rada. Misa Sparta kao i ostala Arnoldova djela su dokaz da se i u
provincijskom okruZenju, zahvaljuju¢i dugotrajnom i dosljednom pedagoskom radu, mogu

ostvariti umjetnicka djela visoke razine, usporediva s onima u velikim europskim sredistima.

4.2 Razvoj glazbenog obrazovanja u Subotici

Dolazak Arnolda u sluzbu u Suboticu oznacava pocetak sustavnog razvoj glazbenog
obrazovanja u tom gradu. lako formalna glazbena Skola u modernom smislu nije postojala, Zupna

crkva djelovala je kao mjesto glazbene poduke. Arnold je postupno izgradio model koji je
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obuhvacao redovitu nastavu, javne probe (probae generales) i aktivno sudjelovanje ucenika u
liturgijskom zivotu zajednice (Povijesni arhiv Subotice, 1821, fond Pol., 11-A-29, aec; Ivanyi,

1892/1991; Tormasy, 1883/2014).

Kljuéni korak u standardizaciji nastave predstavlja Arnoldov rukopisni prirucnik
Compendium musicae ecclesiasticae iz 1819. godine. U tom djelu, Arnold jasno iznosi da je
prirucnik sastavio za svoje djeCake, kako bi razumjeli smisao crkvenog pjevanja, a ne samo
mehanicki izvodili napjeve (Povijesni arhiv Subotice, fond Pol., 3-J-162, 1819). lako Compendium
nikada nije tiskan, arhivski podaci potvrduju da je koriSten u nastavi i da je predstavljao pokusaj

standardizacije nastavnog programa crkvene glazbe u Subotici (Blazekovi¢, 1981).

Razvoj obrazovanja pratio je i razvoj repertoara. Arnold je sustavno prikupljao i
katalogizirao notnu gradu, $to je dokumentirano u Specifikatio Cantus Musici iz 1832. godine
(Povijesni arhiv Subotice, fond Pol., 24-A-66, aec 1832). Na popisu se nalaze djela Mozarta,
Haydna, Cherubinija i drugih istaknutih skladatelja, §to jasno pokazuje da su Arnoldovi ucenici
bili osposobljeni za izvodenje relevantnog i tehnicki zahtjevnog repertoara. Takva razina

obrazovanja izravno je pripremila teren za kasnije izvodenje monumentalnih skladbi.

Medutim, Amoldovo pedagosko djelovanje treba sagledati i u Sirem regionalnom
kontekstu. U Kalocsi, gdje je stekao svoje obrazovanje, postojala je snazna tradicija katedralnog
pjevanja i sustavne izobrazbe djecaka. To iskustvo Arnold prenosi u Suboticu, prilagodavajuci ga
lokalnim uvjetima. Sli¢ni modeli postojali su u Osijeku i Pakovu, no ondje su se oslanjali

ponajprije na sjemenisne strukture i nisu uvijek rezultirali trajnim gradskim glazbenim sustavima.

Za razliku od tih sredina, Arnold je u Subotici uspio stvoriti kontinuirani, dugoro¢ni
pedagoski sustav, koji nije ovisio 0o povremenim pojedinacnim uspjesima, nego o sukcesivnoj
praksi. Time se njegova djelatnost moze usporediti s velikim europskim dje¢ackim zborovima,
poput Regensburger Domspatzen ili Wiener Sdngerknaben, iako u znatno skromnijim

institucionalnim uvjetima.
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4.3 Arnold kao glazbeni pedagog

Iako je primarno bio zaposlen kao orguljas i zborovoda, Arnold je vrlo rano usmjerio svoju
djelatnost na dugoro¢no oblikovanje izvodackog potencijala zajednice §to potvrduje vrlo zrelo
glazbeno-pedagosko razmisljanje mladog umjetnika. Ve¢ prilikom njegova imenovanja 1800.
godine sluzbeni dokumenti naglasavaju da uz instrumentalnu vjestinu posjeduje i sposobnost
vodenja pjevackog zbora te poucavanja djeCaka u pjevanju, Sto postaje sastavni dio njegove sluzbe
(Povijesni arhiv Subotice, fond Pol., 11-A-14, aec 1800). Time je Arnold od pocetka imao

dvostruku funkciju: glazbenog prakticara (izvodaca i skladatelja) i ucitelja.

Arnoldova pedagoska djelatnost razvija se u okviru ,,scholae cantorum “*?, dje¢ackog zbora
koji postaje temelj cjelokupnog glazbenog Zivota Zupe sv. Terezije Avilske. Nastava nije bila
ograni¢ena na reprodukciju liturgijskih napjeva, nego je obuhvacala elemente glazbene
pismenosti, osnove solfeggia, ucenje gregorijanskih modusa i viseglasja (Povijesni arhiv Subotice,
fond Pol., 11-A-13, aec 1817). Arhivski zapisi potvrduju da se nastava odvijala redovito, nekoliko
puta tjedno, Cesto u ranim jutarnjim satima prije pocetka opée nastave, kao i nedjeljama i
blagdanima (Povijesni arhiv Subotice, fond Pol., 11-A-29, aec 1820). Takva ucestalost rada

ukazuje na sustavnost i ozbiljnost pedagoskog procesa.

Posebno je vazno naglasiti da Arnold djeluje u razdoblju kada koedukacijski ili mjeSoviti
zborovi jos nisu bili uobicajeni u crkvenoj praksi. Liturgijsku glazbu izvodili su djecacki i muski
zborovi, u duhu srednjovjekovne i ranonovovjekovne tradicije ,,scholae cantorum . Ono §to je u
velikim katedralnim sredistima bilo institucionalno osigurano, u Subotici je Arnold morao izgraditi
gotovo iz temelja: okupiti djecu, obrazovati ih, disciplinirati i postupno uvoditi u zahtjevniji

repertoar.

Arnoldova metoda temeljila se na dugoro¢nosti i progresiji. U dokumentima se navodi da
je ucenike birao medu ,,urednima i discipliniranima®, da je s njima radio sustavno, ¢esto i bez
novcane naknade, pa ¢ak i u vlastitom domu (Povijesni arhiv Subotice, fond Pol., 11-A-13, aec
1817). Najdarovitijim ucenicima omoguéavao je napredniju izobrazbu, ukljucujuc¢i osnove

kontrapunkta i basso continua, u suradnji s dijecezanskim institucijama (Povijesni arhiv Subotice,

22 Schola cantorum — doslovno: ,,pjevacka $kola”. Pojam oznacava crkvenu pjevacku $kolu, sastavljenu od
djecaka, koja je od srednjega vijeka nadalje sluzila kao organizirani pjevacki zbor i istodobno kao obrazovna
institucija za poucavanje liturgijskog pjevanja, Citanja notnog zapisa i osnova crkvene glazbene prakse. U 18. 1 19.
stoljecu schola cantorum predstavljala je temeljni oblik sustavnog glazbenog odgoja u katolickim sredinama srednje
i istoéne Europe, osobito ondje gdje jos nisu postojale samostalne glazbene skole.
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fond Pol., 3-J-162, aec 1819). Time je stvorio viSerazinski obrazovni sustav, rijedak u

provincijskom okruZenju toga doba.

Takav pedagoski pristup omogucéio je Arnoldu da tijekom svog gotovo pedesetogodisnjeg
kontinuiranog glazbenog i pedagoskog rada u Subotici oblikuje generacije pjevaca i glazbenika
koji su mogli izvoditi glazbeno vrlo zahtjevan repertoar. Ovaj zakljucak kljuan je za
razumijevanje nastanka Mise Sparta jer bez takvog dugotrajnog glazbeno-odgojnog procesa ne bi
bilo moguce ocekivati izvedbu djela tog opsega i zahtjevnosti. Budu¢i da su se skladbe koje je
Arnold pisao redovito izvodile, za zakljuciti je da je skladatelj imao u planu i ovu misu izvesti sa
svojim ansamblom §to potvrduje ranije iznesenu tezu o kvaliteti izvodacke razine ansambla koji

je skladatelj sam stvorio.
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5. MISA SPARTA

5.1 Misa Sparta u kontekstu identitetskih, regionalnih i mikropovijesnih procesa

Puro Arnold djelovao je u glazbenom prostoru koji se u prvoj polovici 19. stolje¢a ne moze
jednoznacno opisati nacionalnim, institucionalnim ili stilskim kategorijama. Njegovo mjesto u
glazbenim diskursima HabsburS§ke Monarhije oblikovano je istodobno lokalnim potrebama,
regionalnim tradicijama i nadregionalnim liturgijskim normama Katoli¢ke Crkve. U tom kontekstu
Misa Sparta ne predstavlja izolirani skladateljski ¢in, nego srediSnju toc¢ku u kojoj se prelamaju

osobni, crkveni i druStveni identiteti.

Arnold se ne moze svrstati isklju¢ivo u kanon becke ili pestanske crkvene glazbe, ali isto
tako ne pripada ni rubnom, amaterskom ili folklornom krugu. Njegovo skladateljsko i pedagosko
djelovanje pokazuje svjesno usvajanje klasicisti¢kih crkveno-glazbenih obrazaca, ali i njihovu

prilagodbu konkretnim izvodackim moguénostima lokalne zajednice (Blazekovi¢, 1981).

Upravo u toj prilagodbi lezi njegova autorska pozicija. Arnold ne imitira centre, nego

prevodi njihove modele u funkcionalan, odrziv sustav na rubnim dijelovima Monarhije.

Misa Sparta jasno potvrduje takvu poziciju. Rije€ je o djelu velike forme (Cetiri solista,
mjeSoviti zbor, u dvozbornom odnosu, veliki simfonijski orkestar i orgulje), koje pretpostavlja
poznavanje suvremenih kompozicijskih rjesenja, ali i dubinsko razumijevanje liturgijske funkcije
glazbe. Cinjenica da je takva misa nastala u i za izvedbu u Subotici svjedoéi o kulturnoj legitimaciji

periferije, a ne o njezinoj podredenosti.

Vrijeme dovrsetka Misa Sparta (1848) podudara se s razdobljem snaznih politi¢kih i
kulturnih previranja, ukljucujuéi ilirski pokret, procese nacionalne emancipacije i redefinicije
identiteta unutar Monarhije (Deak, 1990). Medutim, Arnoldova liturgijska praksa i njegova misa

ne ulaze izravno u nacionalno-programski diskurs. Naprotiv, one ostaju svjesno ucvrséene u

wees

Subotica je u Arnoldovo vrijeme bila izrazito multikulturalna sredina, te je liturgijska
glazba predstavljala zajednicki simbolicki prostor u kojem se drustveni slojevi nisu iskljucivali,
nego su koegzistirali. Arnoldova misa, pisana na latinskom, ne negira lokalne identitete, ali ih

nadilazi u korist crkvene univerzalnosti.
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Istodobno, Misa Sparta nije identitetski neutralna. Njezina monumentalnost, naslov i
izrazita discipliniranost forme mogu se tumaciti kao simboli¢ki odgovor na drustvenu i politicku
nestabilnost 1848. godine. Pojam ,,Sparta” priziva ideje reda, zrtve, discipline i kolektivne
odgovornosti, odnosno vrijednosti koje su u crkvenom kontekstu povezane s kontinuitetom i
hijerarhijom. Amold u svom djelu ne reagira politickim komentarom, nego liturgijskom

stabilnoS¢u: misa postaje mjesto ocuvanja zajednickog identiteta u vremenu lomova.

Usporedba Mise Sparta s djelima Arnoldovih suvremenika nije zamisljena radi estetskog
rangiranja, nego radi razumijevanja razli¢itih modela crkvenog glazbenog stvaralastva unutar
Habsburske Monarhije. Primjerice, djelovanje Johanna Georga Lickla (1769. — 1843.), austrijskog
skladatelja i orguljasa koji je od 1807. do smrti bio kapelnik katedrale u Pecuhu, pruza koristan
kontrast. Licklova glazbena ostvarenja nastajala su u institucionalno snaznijem okruzenju, s
profesionaliziranim ansamblima i stabilnim resursima dostupnima u velikoj crkvenoj sredini.
Njegov opus obuhvaca najmanje trideset misa, pedeset graduala, trideset ofertorija te vise
rekvijema, a njegove su mise bile izvodene i izvan Pecuha, diljem juzne Ugarske i Slavonije.
Takva ukorijenjenost u klasi¢noj austrijsko-jugozapadnonjemackoj tradiciji crkvene glazbe, uz
dostupnost obucéenih glazbenika, znacio je da Licklova djela funkcioniraju unutar ve¢ etabliranih

struktura crkvenog muziciranja.

Nasuprot tome, Puro Arnold djeluje u poziciji glazbenika-pedagoga u znatno rubnijim
uvjetima. Kao regens chori u Subotici (1800 —1848), Arnold je vlastitim trudom izgradio crkveni
zbor 1 orkestar, postavivsi temelje glazbenoj Skoli u gradu. S obzirom da je skladao za ansambl
koji je sam odgojio, dobro je poznavao njegove mogucnosti, ograni¢enja i potencijale. Ta je
situacija bitno oblikovala Misu Sparta — njezin formalni ustroj, raspored glasova i orkestraciju.
Djelo je rezultat dugogodisSnjeg procesa, a ne samo jednokratnog ¢ina komponiranja. Drugim
rijeCima, Arnoldova misa izrasla je iz kontinuiranog pedagoskog i izvodackog rada unutar lokalne
zajednice, $to je presudna razlika u usporedbi s djelima skladatelja poput Lickla koji su stvarali

unutar ve¢ postojecih kapelnih tradicija (Ivanyi, 1892/1991; Tormasy, 1883/2014).

Slican obrazac lokalno ukorijenjenog crkvenog skladatelja nalazimo i drugdje unutar
Monarhije, premda rijetko s tako jasnom moguénoséu pracenja kontinuiteta izmedu edukacije i
stvaranja sve vecih i zahtjevnijih glazbenih formi kao kod Arnolda. Primjerice, Johann Petrus
Jakob Haibel (1762. — 1826.) djelovao je kao kapelnik katedrale u Dakovu te je skladao najmanje

Sesnaest misa (od kojih su sve sacuvane) za potrebe tamosnjeg bogosluzja. Takoder, Juraj Karlo
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Wisner von Morgenstern (1783. — 1855.) u Zagrebu je uz potporu biskupa i oslanjanjem na
tamos$nje glazbene institucije napisao vise misa za soliste, zbor i orkestar. Morgenstern je mogao
okupiti i vrlo velike ansamble za izvedbe, §to je i zabiljeZeno primjerom iz 1835. godine, kada je
povodom smrti cara Franje 1., izveo Cherubinijev Requiem s ¢ak 112 glazbenika, zahvaljujuéi
udruzenim snagama katedralnog zbora i novoosnovanog filharmonijskog drustva. Usporedba s
ovim suvremenicima naglasava koliko je Arnoldova situacija bila drugacija jer dok su skladatelji
u ve¢im srediStima ili katedralama raspolagali profesionalnim glazbenicima i institucionalnom
podrskom, Arnold je djelovao gotovo pionirski, objedinjuju¢i u jednoj osobi uloge uditelja,

organizatora, skladatelja i dirigenta.

Misa Sparta u tom kontekstu nadilazi okvire obicne liturgijske skladbe — ona demonstrira
kako je jedan lokalni skladatelj uspjesno prilagodio becke uzore vlastitoj sredini, stvaraju¢i djelo
trajne umjetnicke vrijednosti. Drugim rijeCima, Arnoldova misa nije samo glazbeni izraz
poboznosti nego i1 zavrsni rezultat mikropovijesnog procesa u kojem su se lokalna zajednica,

crkvena praksa i umjetnicka ambicija stopile u jedinstvenu cjelinu.

Kao takva, Misa Sparta postaje svojevrsnim dokumentom uspjesno ostvarene vizije jednog
skladatelja-pedagoga unutar specifi¢nih regionalnih uvjeta, potvrduju¢i da se i na rubovima
Monarhije mogla dosegnuti umjetnicka razina ravnopravna djelima srediSnje europske glazbene

tradicije.

5.2 Misa Sparta kao glazbeno djelo

Misa Sparta skladana je 1848. godine u Subotici, u razdoblju kasnog klasicizma i rane
romantike.”® Rije¢ je o opseznoj sakralnoj skladbi — misi na latinskom jeziku, pisanoj za soliste
(sopran, alt, tenor i bas), mjeSoviti zbor, orgulje te neuobicajeno veliku izvodacku postavu koja

).24

ukljucuje i dvostruki orkestar (Fellerer, 1976).”* Ova misa predstavlja kulminaciju Arnoldova

stvaralastva i istovremeno je vrijedan povijesni dokument o tome kako je jedan lokalni skladatel;

2 Povijesni kontekst nastanka djela i datacija temelje se na arhivskim i muzikoloskim izvorima.
24 Progireni orkestralni aparat tipi¢an je za kasnoklasicisti¢ke mise ve¢ih razmjera.
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oblikovao nasljede becke crkvene glazbe prema vlastitoj viziji uo¢i burnih dogadaja 1848.

godine.?®

Misa kao glazbeno djelo osobito je prikladna za pracenje povijesnih stilskih mijena
zapadnoeuropske umjetnicke glazbe.? Iako ne postoji stroga korelacija izmedu stilskih epoha i
nacina oblikovanja mise, kroz povijest se jasno mijenjaju ocekivanja o njezinoj unutarnjoj
strukturi, duljini i odnosu prema liturgijskoj funkciji (Hiley, 1993). U razdoblju becke klasike misa
postupno poprima obiljezja velikog ciklickog oblika, u kojem se formalna ravnoteZza, tonalitetni

plan i dramaturgija pojedinih stavaka promatraju u medusobnoj povezanosti*’.

Jedna od znadajki Mise Sparta koju valja istaknuti jest ciklicka forma®® i tematsko jedinstvo
cjelokupnog djela (Webster, 1991). lako se misa sastoji od viSe odvojenih stavaka Ordinarija
(tradicionalnih nepromjenjivih dijelova mise: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei), Arnold
te dijelove koncipira ne kao samostalne komade, ve¢ kao medusobno povezane cjeline. Njegov
stvaralacki rukopis inace odlikuje sklonost cikli¢koj organizaciji: u drugim sakralnim skladbama
(primjerice u offertorijima) finale Cesto ponavlja ili varira glavne motive s pocetka skladbe,
zaokruzujuéi glazbenu misao unutar djela. Slican pristup prisutan je i u ovoj misi u kojoj se
tematski motivi provlace kroz viSe stavaka, a zavrsni odsjeci se nadovezuju na pocetne, ¢ime se
postize vecéa strukturna povezanost cjeline. Ovakva ciklicka povezanost stavaka odgovara teznji
ranijih i klasi¢nih majstora da misu oblikuju kao integrirani ciklus, a ne samo niz odvojenih

liturgijskih brojeva (Dobszay, 1984).

Pri analizi ¢e se stoga pratiti kako se glavni motivski materijal pojavljuje i transformira

tijekom razli¢itih dijelova Mise Sparta, te na koji nacin to doprinosi jedinstvu djela.

Misa Sparta stilski je obiljeZzena dvojnoséu utjecaja, §to odrazava Arnoldovu jedinstvenu
poziciju na razmedu tradicija. S jedne strane vidljiv je snazan utjecaj beCke klasi¢ne crkvene
glazbe, pri ¢emu forma i rad s motivima podsjecaju na djela skladatelja poput Josepha Haydna i

Mozarta, pa ne ¢udi da je novija publika u misi prepoznala klasi¢nu uzvisenost slicnu Mozartovim

25 Godina 1848. u Habsburskoj Monarhiji oznacava politi¢ki i drustveni prijelom, $to se neizravno odraZava

i u sakralnoj glazbi.

26 Liturgijska glazba, pa tako i misa kao cikli¢ki oblik, uvijek je bila odredena prvenstveno funkcijom i
odnosom prema tekstu, Sto predstavlja kontinuitet koji se moze pratiti od gregorijanskog korala do kasnijih viseglasnih
oblika.

¥ Klasicisticka misa &esto preuzima simfonijske principe formalne ravnoteZe.

28 Cikli¢ka koncepcija vazna je analiticka kategorija u proucavanju misa 18. i 19. stolje¢a, buduéi da se
pojedini stavci oblikuju u medusobnoj formalnoj, tonalnoj i tematskoj povezanosti.
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misama te veliCanstvene zborske momente nalik Handelu. Arnold je tijekom zivota usvojio
klasi¢ne kompozicijske modele, poput polifone obrade liturgijskog teksta i skladanja velikih misa
s orkestrom, $to se o€ituje i u ovoj skladbi. S druge strane, kao stvaralac iz juzne Ugarske (danasnja
Vojvodina) s hrvatsko-madarskim korijenima, u njegovu se opusu opaza i utjecaj opernog stila i
nacionalnih elemenata. U Hrvatskom biografskom leksikonu istice se da je Arnoldovo stvaralastvo
tehnicki i stilski bilo pod utjecajem operne manire njegova doba, pa se u misi mogu naslutiti
dramatski naglaseni recitativi, virtuozne solisticke pasaze ili efekti karakteristicni za scensku
glazbu ranoga 19. stolje¢a. U ranijim djelima, uvrstavao je i doslovne citate iz popularnih opera,
spajajuci tako svjetovni melodramatski izraz s duhovnim sadrzajem. U Misi Sparta, koja pripada
kasnijem (posljednjem) razdoblju njegova opusa, operni utjecaji su umjereniji i uklopljeni u
klasi¢ni crkveni stil, a rezultat je stilisticka sinteza koja spaja tradicionalnu duhovnu glazbu i
svjetovniju, romanticarsku izrazajnost. Ta stilisticka dvojakost daje djelu posebnu umjetnicku

vrijednost i bit ¢e vazan aspekt promatranja u analitickom razmatranju.

Razumijevanje Mise Sparta zahtijeva uzimanje u obzir pozicije samog Arnolda kao
skladatelja u svom okruzenju i vremenu. Arnold je djelovao izvan glavnih glazbenih sredista, ali
je svojim radom uspostavio most izmedu srediSnje europske glazbene tradicije i regionalne
crkvene prakse. Kao dugogodisnji suboticki kantor i kapelnik, odgojio je generacije glazbenika i
utemeljio trajni crkveni zbor i orkestar, ¢ime je postavio temelje institucionalnoj glazbenoj kulturi
u Subotici. Istodobno je bio dovoljno cijenjen da postane i1 ¢lan Gradskog vije¢a (1826) te pred
kraj zivota i ¢lan gradskog Mirovinskog povjerenstva, Sto govori o njegovu ugledu i utjecaju u
zajednici. Takva dvostruka uloga, a koja ga je pratila ¢itavog zivota, prema kojoj je s jedne strane
dozivljavan kao crkveni glazbeni autoritet, a s druge strane kao ugledni i slobodoumni gradski
sluZbenik oslikava se i u karakteru Mise Sparta. Skladba odise poStovanjem prema klasi¢noj formi
1 liturgijskoj funkciji (Sto se oc¢ekuje od crkvenog glazbenika tog doba), ali istovremeno pokazuje
kreativnu smionost i Sirinu horizonata jednog obrazovanog skladatelja upoznatog s najnovijim
stilskim strujanjima izvan lokalne sredine. Arnoldova Misa Sparta tako stoji na raskrizju tradicije

i inovacije, lokalnog i univerzalnog.

U daljnjim poglavljima istrazit ¢e se strukturu i sadrzaj Mise Sparta putem analize sljedecih

elemenata:

e formalne strukture djela,

e tematskog materijala,
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e harmonijske strukture djela,
e izvodackog ansambla,

e stilskih i izrazajnih elemenata.

Posebna paznja bit ¢e posvecena formalnoj analizi svakog stavka uz pracenje zajednickih
leitmotiva ili tematskih poveznica (kako bi se utvrdila ciklicka koncepcija djela)®. Paralelno ¢e se
izvrsiti stilska analiza identificiranjem elemenata klasi¢nog stila koji egzistiraju u kontrastu s
romanticarskim i opernim elementima (dramatska dinamika, virtuozna vokalnost), te ¢e su
pokusati utvrditi na koji se nacin ti slojeviti elementi stilski prozimaju. Konac¢no, rezultate tih
analiza kontekstualizirat ¢e se u odnosu na Arnoldovu poziciju — odnosno razmotrit ¢e se Sto
rezultati otkrivaju o specificnom glazbeno-povijesnom trenutku u kojem je djelo nastalo i ulozi
koju je Arnold imao kao skladatelj na razmedu razliitih utjecaja. Takav integrirani pristup
omogucit ¢e cjelovito razumijevanje Mise Sparta kao umjetnicke cjeline: kao sakralnog ciklusa u
duhu klasicisticke tradicije, ali i djela koje u sebi nosi obiljezja stilske tranzicije i osobnog pecata

skladatelja.

5.2.1 Analiza djela po stavcima

5.2.1.1 Kyrie

Misni ciklus Misa in C (Misa Sparta), zapo€inje ordinarijem Kyire (eleison), §to od samog
pocetka ukazuje na potrebu skladatelja da nedvojbeno postuje tretman velikih cikli¢kih formi
razdoblja klasicizma i beckih klasi¢ara, posebice Haydna i Mozarta. Skladateljska rjeSenja, poput
laganog uvoda pred stavak koji stavku kontrastrira, metricki i temporalni kontrast izmedu uvoda i
stavka, kao i smjena zbora i solista, uz dijaloske smjene vokalnih i instrumentalnih dionica,
posebice puhackih instrumenata, uvelike podsjecaju na koncepciju dramaturgije Haydnovih

Londonskih simfonija i ¢ak i samog Mozartovog Requiema u d-molu, k. 626.

Izvodacki ansambl prema partituri obuhvaca: flautu; oboe I/II; klarinete I/1I in Bb; fagot;
rogove I/Il in F; trube I/II in C; trombon; tubu; timpane; orgulje i gudace uz Cetveroglasni zbor i

pjevacki kvartet. Iz kuta organizacije glazbenog S§tiva, a prema tretmanu interakcija slojeva

2 Primjeri cikli¢ke organizacije vidljivi su i u Arnoldovim offertorijima.
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melodije, linije basa continua i harmonijskih kontura, tekstura je u ve¢em dijelu stavka homofona
1 oslonjena na orkestar. Zbor nastupa akordicki, u gotovo koncertantnim smjenama izvedbe u
odnosu na orkestar, koji odrzava pulsaciju i vodi pokret (§to osobito omoguéuju gudaci i orguljski

continuo).

U Adagio i zavrSnom Tutti dijelu limeni puhaci i timpani pojacavaju sveCani karakter
(naglasavajuci toni¢nu i dominantnu funkciju), dok drveni puhaci najéesée koloritno udvostrucuju
gornje glasove ili popunjavaju harmoniju. ,,Christe eleison® je oblikovan komornije: solisticki
kvartet nosi glazbeni tok, a pratnja se svodi na prozracnu gudacku podlogu i continuo, ¢ime se

postize jasna diferencijacija izmedu zajedniCke zborske molitve i intimnijeg solistiCkog zaziva.

Formalno predstavljen kao trodjel, stavak Kyrie zapo€inje laganim uvodom kao zasebni
odsjek (Adagio), u kome se mozai¢no nizu dvotaktne strukture, najprije zbora i futti orkestra, a
potom 1 solistickog pjevackog kvarteta. Uvod je zamiSljen tako da se osnovne formalne,
strukturalne, tematske i harmonijske karakteristike djela predstave ne samo tokom prvog stavka,
ve¢ i cijele mise kao ciklusa. Mozaicno sloZene dvotaktne strukture ukazuju na tendenciju
formalnog rasta, iz osnovne tematske i harmonijske ideje u Citav odsjek, na Sta djelovanje
harmonije posebno utjece, buduci da su suzvucja glavnih kvintakorda tonaliteta, medusobno
ojacana i upotrebom alteriranih suzvucja izvantonalnih dominanti koja jasno afirmiraju dinamiku
tonaliteta klasicizma i njegovog predstavljanja, te postavljena na nacin postupnog uvodenja i
povezivanja glavnih akorda tonaliteta C-dura. Tvrdnju o jasnoci i ¢vrstini tretmana harmonijskog
jezika, moguce je potkrijepiti naznaCavanjem ljestvicnog kretanja dionica koje imaju funkciju
linije basa (continua), poput dionice lijjeve ruke orgulja, tube, violoncela i kontrabasa od samog
pocetka Uvoda. Ta tijesna harmonijska veza medu cjelinama posebno se uocava na granici
segmenata koje izvode zbor i solisti (zborski odsjek zavrSen je sekstakordom tonike i vodi u

sekstakord subdominante, na fonu ¢ijeg zvucanja zapocinju dionice pjevackog kvarteta (Primjer

1.

Uvod je takoder tonalitetno otvoren prema pocetku stavka, buduc¢i da se zavrSava
polukadencom C-dura. Uocava se gotovo prolongirani pedal dominante u posljednjih pet taktova
uvoda, te potom i veza akorada kvintsekstakorda dominante i dominante C-dura, te se tako
uspostavlja i psiholoski moment oc¢ekivanja razrjeSenja zvucne napetosti te pojave kvintakorda

tonike, Sto se i dogada odmah poslije uspostavljanja pocetka kontrastnog odsjeka a, od takta 13.
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Na ovaj nacin se uvod i sam stavak, iako kontrastni, tijesno povezuju u jednu organiziranu cjelinu

(Primjer 2).

Ovakav tretman tonalno-harmonijskih karakteristika djela ukazuje na svijest skladatelja o
oblikotvornosti harmonije u razdoblju glazbenog klasicizma, te potrebu da jasnocu, formalnu
ravnotezu i balans, kao najvaznije stilske karakteristike razdoblja u kome su veliki ciklusi
usavrseni kao forme, odrzi, i da stilsku referencu na jedan, za duhovnu glazbu, izuzetno znacajan

stil evocira i ponovo ustanovi kao skladateljski ideal i u svom vremenu.

Sam stavak Kyrie, od uvoda odvojen je najprije djelovanjem metrike i tempa (3/4, Allegro
u odnosu na 4/4 Adagio uvoda). Melodijsko-ritamske konture same melodije koja pripada prije
svega tutti zboru, takoder su drugacije koncipirane i kontrastne u odnosu na uvod. Silabi¢an
tretman teksta 1 repetitivnost motiva sveprisutni su tijekom prvog i treceg odsjeka (odsjeka a i

a(1)) inace stavka koncipiranog u tradicionalnom trodjelu (aba(1) + coda).

Iz kuta djelovanja harmonije, stavak je u cjelini tijesno povezan, te se tijekom odsjeka a
uspostavlja dominantni tonalitet G-dur, u kome ¢e biti sredi$nji odsjek b (,,Christe eleison®), koji
najprije pripada dionici solista. U odsjeku b uocava se tonalitetna nestabilnost, postignuta
modulacijama u okviru molskih tonaliteta prvog kvintnog srodstva (iz G-dura u a-mol u taktu 65,
a potom u e-mol u taktu 74, da bi se ponovo uspostavio paralelni tonalitet osnovnog tonaliteta
stavka (C-dura), a-mol, putem potpuno autenticnog obrta od 86. do 88. takta, da se potom pred
odsjek al uspostavi C dur putem koga se odsjeci povezuju). Posebno je moguce ukazati na
ojacanje dramaturgije stavka u kome harmonije imaju poseban znacaj, kako je slucaj na prijelazu
izmedu odsjeka a/ i kode, gdje se, kao u Mozartovom Regiemu, pod fermatom zastaje na akordu
s funkcijom VIID, izvedenog futti, poslije koga slijedi koda koja autenticnim kadencijskim

procesima potvrduje osnovni tonalitet C-dur.
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Primjer 1. Upotreba sekstakorada na granici sintaktickih cjelina kao faktor tijesnog povezivanja
glazbenih fraza.
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Primjer 2. Povezivanje odsjeka preko autenti¢ne kadence (t.12—13) u stavku Kyrie.



Stavak Kyrie spaja ozbiljnost liturgijskog teksta sa klasicistickom jasno¢om forme. Sporiji
Adagio daje osjecaj sveCanog uvoda i otvara prostor za molitveni sadrzaj, dok A/legro u trodobnoj
mjeri unosi pokret i retoriCku urgentnost. Promjena mjere i tempa pritom ne narusava jedinstvo
stavka, nego ga funkcionalno artikulira. Dinamicke oznake (od pocetnog forte do suzdrzanijeg
piana u solistickom dijelu) dodatno modeliraju dramaturgiju i usmjeravaju slusateljsku percepciju
teksta. U cjelini, Kyrie je koncipiran kao jasno organizirana vokalno-instrumentalna cjelina u kojoj
Arnold postize ravnotezu izmedu punog, reprezentativnog zvuka i prozracne solisticke epizode.
Takav odnos tutti—solo—tutti slijedi liturgijsku funkciju stavka i pruza uvjerljiv pocetak cijele mise,

postavljajuci temeljnu tonalnu i izrazajnu orijentaciju u C-duru.

5.2.1.2 Gloria

Gloria je stavak koji se u cjelini izvodi tutti, sa zborom i orkestrom. Tonalna osnova i ovog
stavka jest C-dur, i to nedvosmisleno u odsjecima a i as, dok je srediSnji odsjek b u a-molu, odvojen
djelovanjem modulacije u a-mol preko uporabe tercno srodnih akorada tonike C-dura i dominante

a-mola, koju podcrtava cezura koju je moguce uociti u zboru u 14. taktu.

Tematsko jezgro pocetka temelji se na himnickom, akordickom motivu na rijeci ,,Gloria®,
s naglasenim silabi¢nim postavljanjem teksta i jasnim osloncem na toni¢ni kvintakord. Orkestar
podcrtava proklamacijski karakter kratkim, energi¢nim gestama (osobito u gudacima i limenim

puhacima), Cesto udvostruc¢ujuéi zborske dionice radi pojacanja zvuka.

Povezano s djelovanjem harmonije, tretman strukture ukazuje na manje tijesne povezane i
razvedene sintakticke cjeline odsjeka a i b, te se ove dvije cjeline ne oslanjaju jedna na drugu, kao
u prethodnom stavku Kyrie. Time se stvara dojam da kontinuirane ekspanzije glazbenog materijala
u ovom stavku i nema, ali se to kompenzira na granici odsjeka b i al, uoci cjeline od takta 32 do

takta 36.

Tekst ,,Et in terra pax“ oznacuje pocetak odsjeka b, koji se prepoznaje po tiSoj dinamici i
duljim notnim vrijednostima u vokalnim linijama. Unutar toga odsjeka kratki kontrastni ulomci na
tekstove ,,Laudamus te“, ,,Benedicimus te®, ,,Adoramus te* i ,,Glorificamus te* izmjenjuju se s
naglasenim tutti-udarcima, sekundarnom dominantom za subdominantu (t. 22) i prijelaznim

frazama zaokruzenima jasnim kadencama. Kontrast izmedu vanjskih i sredi$njeg odsjeka dodatno
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naglaSava promjena pratnje: Sesnaestinsku pulsaciju prvih i drugih violina iz vanjskih odsjeka u

sredi$njem odsjeku zamjenjuju razlomljene akordske figuracije i tiSa dinamika p.

Sekvencijski rad prisutan u orkestru, u dionicama drvenog puhackog korpusa i osobito
prvih i drugih violina, u toku stavka signalizira strukturalno i dramaturski izrazajna mjesta, poput
samog pocetka stavka, ali i dinamickog kontrasta, te naglog uvodenja dinamike f uoci sredi$njeg
odsjeka u taktu 22, na fonu zvucanja akorda u funkciji dominante za subdominantu a-mola, poslije
koga slijedi dijatonsko preinacenje sekstakorda subdominante u sekstakord drugog stupnja C-dura
(t. 23), kao prvog u nizu akorada u kadencijskom afirmiranju potpuno autenticnog obrata kojim se
anticipira prijelaz izmedu kratkog srediSnjeg odsjeka i povratak u tonalnu sferu osnovnog
tonaliteta stava, ali koji se ne potvrduje sve do kraja fraze u taktu 38. Opisani odnos sekundarnih

dominanti i modulacijskog povratka u osnovni tonalitet prikazan je u Primjeru 3.
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Primjer 3. Prikaz upotrebe sekundarnih dominanti na mjestu dinamic¢kog kontrasta i modulacije u
osnovni tonalitet C-dur.
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U segmentu ,,Et in terra pax orkestralna se tekstura razrjeduje i omeksava, a dinamicki nivo je

tisi i pratnja prelazi u dulje harmonijske plohe.

Kontrast izmedu odsjeka a i b u stavku Gloria vidljiv je u Primjeru 4.
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Primjer 4. Kontrast izmedu odsjeka a i b u stavku Gloria

U zavr$nim odsjecima (,,Quoniam®, ,,Cum Sancto Spiritu®, ,,Amen®) orkestralni dio
ansambla ponovno se Siri u futfi dijelu u kojem limeni puhaci i timpani pojacavaju svecane

vrhunce, a zbor se vra¢a u ¢vrst, akordicki slog koji jasno vodi prema zakljucnom kadenciranju.

Stilski, Gloria Pure Arnolda spaja klasicisticku jasnocu forme s retorickom izrazajnoséu
tipicnom za crkvenu glazbu prve polovice 19. stolje¢a. Dominiraju dijatonska harmonija,

periodicna fraza i jasna artikulacija teksta, Sto stavku daje liturgijsku preglednost i stabilnost.
Izrazajni luk gradi se na kontrastima: svecani pocetni tutti (,,Gloria®) suprotstavljen je
tihom, smirenom ,,Et in terra pax“; solisticki ,,Gratias* unosi intimnu, kontemplativnu dimenziju;

a,,Qui tollis“ i ,,miserere nobis“ pojacavaju osjecaj molbe kroz tamniju tonalitetnu boju. Zavrsni
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»Quoniam ... Cum Sancto Spiritu“ vraca jubilantni karakter i vodi prema $irokoj, zakljucujucoj

kulminaciji na ,,Amen*.

Orkestracijski, Arnold postize sveCanost uravnotezenom upotrebom boja: puna boja
limenih puhaca (trube, trombon, tuba) i timpana naglasava klju¢ne strukturne tocke, dok se u
mirnijim dionicama isti¢u gudaci i drveni puhaci kao nositelji finije dinamike i kolorita. Balans
izmedu zborskog i orkestralnog tona potvrduje skladateljevu usmjerenost na jasnocu teksta i

prakti¢nu izvedivost, uz zadrzavanje reprezentativnog zvuka.

5.2.1.3 Gratias i Quoniam

Stavak Gratias unosi visi stupanj kontrasta na nivou ciklusa, budu¢i da je ovo prvi stavak
koji zapocinje solist uz pratnju orkestra. Dionicu basa gotovo da udvaja dionica fagota, dok ostale

dionice predstavljaju continuo pratnju.

Pored akcentiranja intime vjernika koji se sam obra¢a Bogu, na Sto evocira odabir samo
jednog soliste, spram kvarteta ili zbora u cjelini, potrebno je ukazati i na prodiranje u tamniju
tonalitetnu sferu, te na sam pocetni tonalitet stavka, koji je najprije F-dur, a do kraja stavka Des
dur (t. 83), As-dur (t. 95) i f-mol (od takta 144 pa do kraja). Tonalitetno spustanje iz C-dura u
donju sferu subdominante podcrtava refleksiju vjernika uoci molitve, koja se tokom stavka preko
zbora i tutti orkestra sve viSe produbljuje, te se harmonija kao kakva tonalna alegorija sve

sugestivnije profilira kao znacajana faktor ekspresivnosti djela, a ne samo njegove oblikotvornosti.

Bas solo u ,,Gratias“ predstavlja sredisnji melodijski kontrast: dionica je kantabilna, s
duljim lukovima i povremenim ornamentalnim pokretima, Sto odjeljku daje arioznu, gotovo operu
blisku retoriku. Orkestar pritom prati solista kratkim motivickim, gotovo dijaloSkim gestama i
komplementarnim figuracijama, ostavljajuci dovoljno prostora razumljivosti teksta. Prvo izlaganje
tekstualne cjeline ,,Gratias agimus, agimus tibi propter magnam gloriam tuam* donosi bas solo
gotovo izolirano, odvojeno od orkestra i blisko ritornelskom principu. U nastavku odsjeka orkestar
postaje ravnopravan partner solistu: razvijenu melodijsku liniju, u ambitusu od A do f1, prate
violine, fagot, flaute i klarineti, Sto priziva stilska rjeSenja Haydna i Mozarta. Takav tretman
melodije oznacuje odmak od dotadasnje pretezno homofone teksture i otvara prostor vecoj

polifonizaciji glazbenoga tkiva.
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Formalno, solisti¢ki odsjek moguce je promatrati kao trodijelnu cjelinu. Prvi dio obuhvaca
uvodne taktove do kadence u taktovima 30-31 i tonalitetno se kre¢e od F-dura prema C-duru.
Drugi, kontrastni dio zapoc¢inje u taktu 32, tonalitetno je nestabilniji, s oscilacijama izmedu G-dura
1 d-mola, a potvrduje se u taktovima 56-57. Zavr$ni odsjek ponovno ucvrséuje F-dur, osobito

nakon sekvencijskog materijala u taktovima 66—69.

Nakon solistickoga A-dijela slijedi kontrastni B-dio na tekst ,,Qui tollis peccata mundi®,
koji izvode tutti zbor i orkestar. Taj odsjek prolazi kroz Des-dur, As-dur i ponovno Des-dur, a

zatim se zatvara u f-molu, ¢ime se pojacava ekspresivna teZina molbe.

Stilski gledano, spoj solistickoga arioznog izraza i zborsko-orkestralnih blokova potvrduje
Arnoldovu sposobnost da klasicisticku formalnu jasno¢u poveze s pojacanom retorickom
izrazajnos¢u. Orkestracija pritom ostaje pregledna: gudaci i drveni puhaci grade komorni, dijaloski

sloj u ,,Gratias®, dok puni zbor i orkestar u ,,Qui tollis*“ stvaraju tamniji i snazniji zvucni kontrast.

5.2.1.4 Credo, Et incarnatus est i Et resurrexit

Stavak ,,Credo* inicijalno intonira korpus limenih puhaca, tonikom C- dura u uskom slogu
1 tercnom polozaju, Sto odaje dojam snaZnijeg, otvorenijeg i zgusnutijeg zvuka, kao i svecanijeg
karaktera stavka kojim zapo€inje nizanje stavaka vezanih za Simbol vjere. Pjevacki kvartet
predstavlja inicijalnog nosioca svecano deklamiranog silabickog teksta u homofonoj teksturi,
antifono se prepli¢uci sa zborom. Antifona solista i zbora ukazuju na dramaturgijsku karakteristiku
koja reflektira originalnost skladatelja u tretmanu sintakse samog liturgijskog teksta; tezu vjernika
postavlja kvartet, predstavljajuci vjernika kao pojedinca, dok zbor kao iz pozadine predstavlja glas

vjere naroda.

Arnold u stavku Credo koristi poznate i lako uocljive motive uskladene s unutarnjom
podjelom liturgijskog teksta. Ponavljanje rije¢i ,,Credo” djeluje kao retoricko naglasavanje
ispovijesti vjere. Nakon toga se materijal proSiruje na 7ufti, ¢ime se pojacava zvucna masa i
svecani karakter izjave. Umjesto dugotrajne tematske razrade, skladatelj se oslanja na kratke, jasno
prepoznatljive ideje i njihovo ponavljanje i variranje na dramaturgijski kljuénim mjestima, $to

osigurava preglednost i koheziju stavka.
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I ovaj je stavak najprije u C-duru, osnovnom tonalitetu mise, a potom i u dominantom G-
duru, od 15. takta, sa potvrdom u vidu potpune autenticne kadence u taktovima 20 i 21, a povratak
u inicijalni C-dur uocava se u taktu 48. Moguce je uociti i modulaciju u paralelni mol
dominantnoga tonaliteta (u e-mol u cjelini od takta 34 do 39), kao i istupanje u paralelni tonalitet
osnovnog C-dura odmah nakon toga (a-mol u taktu 40 i 41), poslije koga slijedi neposredna

potvrda G-dura.

Metricka okosnica u okviru takta 3/4 ukazuje na dostojanstveni i svecani karakter stavka,
s udarcem na prvoj taktnoj dobi sve do takta 38, kada se metricki naglasak pomjera na tre¢u dobu.
Metric¢ku organizaciju odrzavaju prije svega puhaci, poput tube i fagota, kao i timpani, ali i ostali
instrumenti puhackog korpusa prate istu logiku smjene teza i arza takta 3/4, konzistentno prateéi i
navedenu metricku promjenu od 38. takta. Ritamsku pulsaciju, s druge strane, kao i u prethodnim
stavcima odrzavaju prve i druge violine tijekom cijelog stavka, izvode¢i Sesnaestinske pasaze u
vidu ljestviénih, ali i akordski izlomljenih nizovima. Dinamicki nivo dosljedno je sproveden da
prati karakter i tempo stavka (A/legro moderato), te se pretezito moze uociti oznaka za glasno
izvodenje (f). Tekstura je homofono koncipirinana, kao i u prethodnim stavcima, s ciljem jasne i

neometane deklamacije teksta.

Izvodacki ansambl stavka Credo jasno su vidni iz partiture: skladatelj raspolaze mjeSovitim
zborom (SATB) te eksplicitno razlikuje manji ansambl (oznaka Solo) i puni (veci) sastav (oznaka
Tutti), uz orkestar klasicisticke postave i orguljski continuo. Zborske dionice ¢esto su udvostrucene
instrumentalno (colla parte), osobito u snaznim tutti proklamacijama, $to pojacava harmonijsku

stabilnost i dinamic¢ku snagu, a pritom glas ostaje nositelj liturgijskog teksta.

U cjelini, tekstura stavka Credo izgradena je na izmjeni homofonih blokova i polifonih
odsjeka, dok je izvedbeni aparat osmisljen tako da glazbeni tijek ostane pregledan i da liturgijski
tekst zadrzi prvenstvo. Arnoldov orkestar ne djeluje kao samostalno virtuozni ansambl, nego kao
organski povezani pratitelj zbora, koji povremeno pojacava ili dramatizira znacenje teksta, ali

nikada ne odvlaci pozornost s njegove osnovne poruke.

Stil Creda ukorijenjen je u tradiciji crkvene glazbe beckoga klasicizma, ali istodobno
odrazava i specifi¢an, prijelazni glazbeni ukus prve polovice 19. stoljec¢a. Glazbeni jezik cijelog

stavka pociva na konzervativnim osnovama: jasno oblikovane forme, uravnotezena struktura i
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rjesenja koja u prvi plan stavljaju liturgijsku funkciju djela. To znaci da Arnold dosljedno pazi na
razumljivost teksta i na sluzenje glazbene retorike njegovu znacenju, izbjegavajuci svaku
pretjeranu ornamentiku ili samodostatnu virtuoznost koja bi mogla ugroziti liturgijsku jasnocu.
Istodobno, Arnoldov stil nije puka imitacija velikih uzora, nego u njemu dolazi do izrazaja i osobni
skladateljski pristup. To se osobito o€ituje u nacinu na koji u tradicionalni okvir uvodi kontrastne

agogicke i teksturalne planove.

U konacnici, Arnoldov Credo predstavlja stilski uravnotezenu skladbu koja istodobno
pokazuje konzervativnost i otvorenost prema novome. Svjesno oslonjen na tradiciju missae
solemnis i njezinu liturgijsku funkciju, skladatelj se ne ustruc¢ava koristiti snazna izrazajna sredstva
kako bi produbio emocionalni ucinak teksta. Izmjena homofonih blokova i polifonih dijelova,
dramaturgijska uporaba tonaliteta, te umjerena, ali promisljena instrumentacija sluze jednom cilju:
da se ispovijest vjere oglasi §to dostojnije, ali i umjetnic¢ki uvjerljivo. U tom kontekstu Arnold i u
ovom stavku potvrduje da dubinski poznaje glazbenu tradiciju, ali i da je sposoban prilagoditi je
vlastitom vremenu i sredini. Credo tako postaje reprezentativan primjer nacina na koji se
srednjoeuropski skladatelj prve polovice 19. stoljeca uklapa u naslijedeni stil, istodobno u njega

unoseci osobnu prepoznatljivu izrazajnost.

Stavak Et incarnatus est, dvodjelan po formi, prvi je stavak u misi koji je u mutacijskom
tonalitetu u odnosu na osnovni, odnosno u c-molu, §to se moZe povezati sa tragicnom zZalo$¢u zbog
Kristovog raspeca i smrti. Prvi dio (Adagio) izvodi solo violina (do 7. takta), uz pratnju ostalih
gudaca, drvenih puhaca i continuo pratnje orgulja, dok se korpus limenih puhaca aktivira na svega
nekoliko mjesta. U podrucju instrumentacije, premda je osnovni princip cesto colla parte,
skladatelj povremeno istice koloristicke elemente (npr. solo violina) ili razrjeduje orkestralni
ansambl u ,,Crucifixusu” kako bi podrzao izrazajni sadrzaj teksta. Do 11. takta, navedena, svedena
orkestralno-instrumentalna organizacija prati zbor, u kome je tekst silabic¢an, a tekstura homofona.
U 12. taktu uspostavlja se kontrast na nekoliko razina; na mjesto zbora dolaze solisti, koji se
imitacijski raslojavaju u izlomljenoj reperkusiji imitiraju¢i temu na intervalu kvinte u
kontrapunktskom premjestanju u oktavi (Primjer 5). Takoder, gudaci i limeni puhaci sve do same
potvrde kraja prvog odsjeka gotovo da i ne sviraju. Prezentirani odsjek tonalno je otvoren ka
paralelnom Es-duru, budu¢i da se u posljednja 4 takta modulira u navedeni tonalitet, koji se

potvrduje autenti¢nim obrtom. Ponovno je moguée uociti djelovanje harmonije kao formalno
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oblikujuéeg ¢imbenika, buduci da se uoci kraja jednog odsjeka priprema i najavljuje tonalitet

sljedeceg odsjeka.

Uravnotezena izmjena homofonih i polifonih manjih odsjeka, kao i dramaturgijska
primjena kontrasta izmedu dura i mola, svjedoce o sigurnom klasicistiCkom stilsko-estetskom
osjecaju, jednako kao i jasnoca formalne arhitekture stavka. Ove znacajke prizivaju naslijede
misnih djela Michaela Haydna i Wolfganga Amadeusa Mozarta, koje je Arnold dobro poznavao i
svjesno slijedio. Primjerice, po uzoru na Haydna, i on daje posebno dramaturgijsko znacenje
lirskom zadrzavanju u stavku ,,Et incarnatus est” te zaklju¢noj fugi, dok se u pocetnoj obradi fuge

osjeca utjecaj kontrapunkticke skole Johanna Josepha Fuxa kroz strogu imitativnost.
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Primjer 5. Imitacijska tekstura sa izlomljenom reperkusijom glasova (oznac¢ena crvenom linijom)

Drugi dio (Moderato) u Es-duru, kontrastrira prvom dijelu povratkom u homofonu teksturu
zbora, bez pojave solista. Orkestar nastupa u vidu tutti ansambla, dok odrzavaju¢i pulsaciju triola
na jedinici brojanja do kraja odsjeka, te i samog stavka. Stavak zavrSava pikardijskom tercom, te

durskom tonikom, ¢ime se priprema tonalitet i karakter sljedeceg stavka.

Sedmi stavak ,,Et resurrexit® gotovo da je trijumfalnog karaktera, budu¢i da se u okviru tog
stavka predstavlja Kristovo uskrsnuée, koje skladatelj sugestivno predstavlja. Ovaj stavak uvelike
reflektira Arnoldovu inovativnost u organizaciji forme te je koncipiran kao dvodijelna pjesma sa

dva velika i medusobno kontrastna dijela. U taktu 3/4, brzom tempu (A/legro), jednostavnom
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melodijom, sa motivsko tematskim jezgrom sadrzanog od tonova kvintakorda tonike koji se nizu
u smjeru nanize, evocira se uspon ka nebesima, a ujedno predstavlja i tematsko spajanje s
prethodnim stavcima, poput pocetnog stavka Kyrie. Sve zajedno gledajuci, ukazuje se na gotovo
himni¢ni karakter i radost koju vjernici predstavljaju zbog Isusova uskrsnuca. S druge strane,
povratkom na osnovni C-dur i homofonu teksturu silabicki tretiranog teksta koji izvodi zbor,
uspostavlja se dramaturgijsko zaokruZenje na razini tri stavka koji ¢ine Symbolum Nicaenum, $to

potkrjepljuje vaznost, sugestivnost i originalnost ovog stavka.

Uoci prvog dijela sedmog stavka, uspostavlja se futti izvedba zbora i orkestra, s
povremenim gotovo antifonim prekidima solista, u homofonoj teksturi, s vodeCcom melodijom
dodijeljenom zboru i solistima i ritmickom pulsacijom Sesnaestina dodijeljenom dionicama violina
i viola. Djelovanje harmonije putem odabira C-dura, kao vodeceg tonaliteta mise u cjelini, te
objedinjavanja stavaka mise u organsku cjelinu, u sluzbi je himni¢ne jednostavnosti, te se
harmonija funkcionalno koristi na nacin na koji bi se koristila u klasicizmu, bez upotrebe
kromatike i drugih alteracija koje bi mogle zamagliti tonalitetni centar. Uz dijatonsku modulaciju
u dominantni G-dur i upotrebu njemackog akorda, prekomjernog kvintsekstakorda s funkcijom
zamjenika dominantine dominante (t. 38, 47 1 48; primjer 6), harmonijske tekovine svakako bivaju
organizirane tako da ne opterecuju opci karakter stavka i predstave tonalitet klasicizma u Cisto

funkcionalnim 1 oblikotvornim okvirima.

Drugi kontrastni dio brzi je od prvoga (Vivace) i u mjeri je 6/8, uz nepromijenjeni tonalitet
(C-dur). Koncipiran je kao imitacijska fuga na kvinti kao intervalu imitacije, s pravolinijskom
reperkusijom glasova usmjerenom od nizih registara i dionica nizih instrumenata i glasova prema
viSima; taj odsjek traje do 76. takta, kada ga prekida homofoni blok koji traje do 101. takta i
pretezito ga izvodi zbor uz pratnju tutti orkestra (Primjer 7). Kodu stavka pjevaju solisti (t. 102 —
115), u parovima sopran—tenor s pokretom Sesnaestina te bas i alt, koji ritmicki kontrastiraju prvom

paru, ali se i komplementarno nadovezuju na njega.

Glavna tema zavrsnog dijela ,,Et vitam venturi saeculi. Amen” donosi polifono najbogatiji
trenutak stavka. U tempu Vivace (6/8; J. = 60) tema se najprije iznosi u solistickom kvartetu:
pocetni tematski ulazak vodi bas (Solo), a odmah zatim se ukljucuju tenor, alt i sopran u
imitacijama, ¢ime se uspostavlja fugato-tekstura (taktovi 52-59). Od 60. takta (7utti) polifoni zbor

nastupa, takoder u polifonoj maniri, uz jace orkestralno sudjelovanje, pa se kontrapunkticki
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postupak kombinira s homofonim ,,blokovima” radi kulminacije. U zavr$nici se tekstura sazima,
a neposredno pred kraj ponovno se istice solisticki kvartet na rijeci ,,Amen” (t. 108 pa do kraja),

nakon Cega stavak zavrSava stabilnom kadencom u C-duru.

Vazno je istaknuti da Arnold harmonijske kontraste dosljedno povezuje s dinamickim i
izrazajnim kontrastima. U molskim dijelovima, osobito u c-molu, prevladavaju suzdrzanije,
gotovo pianissimo dinamicke razine, te naglasenija ekspresija boli, dok u C-duru dominiraju forte
i fortissimo vrhunci koji pojac¢avaju dojam pobjede i slavljenja. Ova paralelna upotreba tonaliteta
1 dinamike predstavlja klasicno retoricko sredstvo kojim se glazbom tumaci i pojac¢ava znacenje
teksta. U cjelini gledano, harmonijski plan Creda slijedi tradiciju klasicistiCke misne kompozicije:
stavak je uokviren povratkom u osnovni tonalitet, dok se klju¢ni teoloski momenti (Utjelovljenje
i Uskrsnuce) isticu snaznim kontrastom izmedu dura i mola. Takav uravnotezen i pregledan
harmonijski luk omogucuje slusatelju jasnu glazbeno-logisticku vezu izmedu teksta i glazbene

realizacije.
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Primjer 6. Upotreba njemackog akorda u dionici violina.
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Primjer 7. Fuga u drugom dijelu stavka Et resurrexit.
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Orkestralni sastav na $iroj skali, na nivou prethodna tri stavka odgovara klasicistiCkom
modelu; U stavku Credo uz gudace kao temelj, pridruzuju se drveni puhaci (flauta, oboe, klarineti,
fagot) i rogovi, dok duboki limeni puhaci (trombon i tuba) produbljuju harmonijsku osnovu,
osobito u punim zborskim kulminacijama, a trube i timpani pojacavaju sveCane kadencijske
vrhunce. U sporom ulomku (,,Et incarnatus est”) zvuk se reducira u komorniji okvir s istaknutom
solo violinom i diskretnim kontinuom, a u ,,Crucifixus” (Moderato) stalni triolski puls u pratnji

oblikuje stabilnu retoricku napetost prije povratka punijem zvuku u ,,Et resurrexit”.

U pogledu vokalnog ansambla partitura pokazuje funkcionalnu izmjenu izmedu Solo i Tutti
dijelova. Pocetak stavka (,,Credo in unum Deum...”) i ekspozicija zavrSnog Vivace dijela (taktovi
52-59) oznaceni su kao Solo za Cetveroglasni kvartet, dok se u kljuénim retorickim vrhuncima
ukljucuje puni zbor (Tutti). Adagio stavak ,,Et incarnatus est” ne funkcionira kao samostalna
»arija”, nego kao kontrastni, kantabilni odsjek u kojemu koncertantna solo-violina nosi vazan dio
izrazaja, a vokalne dionice ostaju pregledno postavljene u sluzbi teksta. Takva organizacija aparata
omogucuje jasnu dramatizaciju teoloskih sredista (Utjelovljenje — Raspe¢e — Uskrsnuée) kroz

izmjenu gustoce teksture i zvucne mase.

Posebno je vazno istaknuti Arnoldovu orijentiranost prema izvedbenoj praksi, koja je
sastavni dio njegova stila. Kao kapelnik jedne Zupe u manjoj sredini, morao je dobro poznavati
moguénosti svojih izvodaca i okvire liturgijske sluzbe. Zbog toga je misa napisana i s jasnom
pedagoskom svijes¢u: zborske dionice su pjevne i razumljive, bez pretjerano ekstremnih
registarskih zahtjeva ili slozenih ritamskih obrazaca (iznimku djelomi¢no €ini tek zavrsna fuga,
koja zahtijeva vecu disciplinu i koncentraciju). Ni solisticke dionice ne teze opernoj bravuroznosti,
nego se oslanjaju na izrazajnu, kantabilnu melodiku koja je u sluzbi teksta. Ova promisljenost daje
Arnoldovoj glazbi obiljezje provincijalne, ali nipoSto ne i neambiciozne umjetnosti: umjesto
oponasanja grandioznih oratorijskih modela velikih sredista, skladatelj ostaje vjeran vlastitom
okruzenju i tezi jednostavnosti i poboznosti. Primjerice, zavr$na fuga tehnicki nije toliko virtuozna
ni opsezna kao §to bi se moglo ocekivati kod beckih majstora, ali njezina saZetost i integracija
ranijih tematskih elemenata osiguravaju snazan i ucinkovit zavrSetak. Isticanje solista u
posljednjim taktovima, premda pomalo stilski izdvojeno u odnosu na dotadasnji klasicisticki

karakter, unosi osobni ton i naznacuje pogled prema romanticarskom izrazu.
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5.2.1.5 Offertorium

Stavak Offertorium zauzima posebno mjesto unutar mise, jer u njemu dolazi do izraZaja
skladateljeva sposobnost da liturgijsku funkciju prinosa glazbeno oblikuje kao samostalnu,
sadrzajnu 1 izraZzajno zaokruzenu formu. Za razliku od prethodnih ordinarija (Gloria, Credo),
Offertorium je kao proprij usmjeren na kontemplativni i simbolicki aspekt obreda, pri ¢emu Arnold
kombinira suzdrzani sakralni izraz s elementima svecanog reprezentativnog karaktera. Analiza
ovoga stavka stoga je klju¢na za razumijevanje liturgijskog i idejnog sloja Mise Sparta, jer upravo
u Offertoriju skladatelj najjasnije povezuje liturgijsku praksu, glazbenu retoriku i Siri povijesno-

kulturni kontekst nastanka djela.

Osmi stavak unosi odredeni stupanj kontrasta u odnosu na prethodne stavke. Najprije,
odabir D-dur tonaliteta odskace od tonalitetne koncepcije koja podrazumijeva odabir tonaliteta
prvog kvintnog srodstva i istoimenog mola koji se tijekom djela u cjelini primjenjuju. Takoder je
sam tretman instrumentalnog i vokalnog ansambla drugaciji i pokazuje tendencije ka
koncertantnom i komornom - intimnijem zvuku. Prevladavanje solistickih linija pjevaca koje zbor
upotpunjuje akordskim blokovima (t. 12-22) ili vokalnih solista (sopran /t. 23—40; bas t. 52—85), i
instrumenata poput fagota od Adagio dijela, potkrjepljuje tvrdnju o unosenju kontrasta u tretmanu
instrumentalnog i vokalnog ansambla na nivou mise u cjelini. Takav kontrast vidljiv je ve¢ na

pocetnoj stranici stavka (Slika 3).
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Slika 3. Pocetna stranica stavka Offertorium (prinosni motet), koji ne pripada ordinariju mise, ali ga
Arnold ipak ukljucuje u cjelinu Mise Sparta.

Izvor: Orszagos Széchényi Konyvtar (OSZK), Ms. mus. 31, Budimpesta.

Offertorium je organiziran kao niz jasno razgrani¢enih ulomaka koji prate retoriku teksta

“«

,Domine salvum fac regem...“. PoCetni Andante otvara solisticki kvartet u homofonom,
silabicnom slogovanju. Nakon kratkoga ritardanda slijedi Adagio (t. 10), u kojem se Siri
orkestralni medusloj i postupno se uvode novi tekstualni segmenti (od takta 24: ,,Regem nostrum
Ferdinandum...*). U okviru sredi$njeg segmenta pojavljuju se epizode s oznakom Piu mosso (takt
71) koje pojacavaju pokret i vode prema zavrSnom povratku na Tempo primo/Andante (t. 87).
Zavr$ni ulomak izvodi puni ansambl (7uzti) u svecanom zakljucku, uz kratki ritardando i kona¢nu

kadencu (takt 97 pa do kraja stavka).

Tematski materijal proistjece iz kratkih, lako pamtljivih motiva koje se ponavljaju i variraju
prema tekstu. U uvodu (t. 1-9) dominira akordi¢na invokacija ,,Domine Deus noster®, izrecena
silabicno i1 s jasnim kadencijskim zaokruZenjima. U nastavku (od takta 24) pojavljuje se
pokretljivija melodijska linija na rije¢ima ,,Regem nostrum Ferdinandum®, ¢esto vodena gornjim
glasom, s postupnim nizovima i kratkim melizmima koji pojacavaju sveCani karakter molitve.

Refrenski naglasak stavka jest zajednicka proklamacija ,,Ferdinandus, Rex noster* (takt 57), nakon
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koje se fraze poput ,.exaudi...”“ (takt 43 i dalje) oblikuju kao odgovor, u formi krace, ritmicki

ujednacene formule koje ucvrséuju retoricku logiku teksta.

Uvodni segment (t. 1-12) koji izvodi solisticki kvartet homofono, predstavlja formalnu
logiku niza tri kvadratne Cetvorotaktne strukture koje se objedinjuju u jednu sintaksicku cjelinu.
Odsjek zavrsava autenticnom kadencom D-dura, ulancanom sa sljede¢im odsjekom (Adagio, t.
12), sto ukazuje na tendenciju tijesnog povezivanja formalnih cjelina. Formalno, nakon uvoda u
stavku se primjecuje logika trodijelne strukture abal. Logika nizanja Cetvorotaktnih cjelina u vece
sintaksicke cjeline prevladava tijekom stavka u cjelini, ¢ineci strukturu stavka gotovo klasicisticki

jasnom i uravnotezenom, u toj mjeri da stavak moze pro¢i ,,u jednom dahu®.

Specifi¢ne su agogicke varijacije koje su prisutne u srediSnjem odsjeku od takta 73 do takta
79, koje ukazuju namjeru kompozitora da najavi kraj odsjeka, gradeci tenziju upotrebom naglih i
neocekivanih temporalnih izmjena, naglasavajuéi pri tome i djelovanje harmonijske komponente,
upotrebom alteriranih kromatskih suzvucja, poput sekundarnih dominanti i njihovih zamjenika,

kojima zbog kojih se privremeno gubi osjecaj jednog tonalnog centra zbog zastanaka na VI stupnju

(Primjer 8).
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Primjer 8. Agogicke izmjene i harmonijska potpora kao parametri koji zajedno unose nestabilnost u
glazbeni tok gurajuéi ka kadenciranju

Na osnovu partiture moguce je uociti predvideni veliki vokalno-instrumentalni sastav:
mjeSoviti zbor/solisticki kvartet (SATB), drvene puhace (flauta, 2 oboe, 2 klarineta u Bb, fagot),

limene puhace (2 roga u F, 2 trube u C, trombon, tuba), timpane, gudace (vl. I/Il, viole,
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violon¢elo/kontrabas) i orgulje. Tekstura se oblikuje prema oznakama ,,Solo* i ,,Tutti: pocetni
ulomci imaju komorniji karakter (solisticki kvartet uz pizzicato gudaca i orgulje; takt 1), dok se u
sveCanim proklamacijama (npr. ,,Ferdinandus, Rex noster, takt 57) ukljucuje puni zborski i
orkestralni ansambl. Gudaci se krecu izmedu pizzicata i arco-sloga, ¢ime se postize kontrast
izmedu intimnijih molitvenih fraza i punih, ceremonijalnih kulminacija; limeni puhaci i timpani
pojacavaju retoricke vrhunce, dok drveni puhaci dopunjuju harmonijski kolorit i povezuju

prijelaze medu dijelovima stavka.

Stilski, Offertorium se oslanja na klasicisticki sakralni idiom: prevladava homofoni,
silabi¢ni tretman teksta, jasna periodika i funkcionalna harmonija, uz Siroki dinamicki dijapazon
(p—ff) koja slijedi retoriku molitve. Istodobno, izbor teksta (,,Domine salvum fac Regem nostrum
Ferdinandum...*) unosi snaznu reprezentativnu dimenziju: glazba se ponaSa poput liturgijske
aklamacije, gdje se intimni zazivi solista postupno §ire u zajednicku, javnu proklamaciju. Kontrast
izmedu Andante i Adagio dijelova, kao i izmedu komornog (Solo) i masivnog orkestarskog (Tutti)
zvuka, gradi unutarnju dramaturgiju stavka — od sabrane molitve prema svecanoj potvrdi u

zavrSetku (takt 87 pa do kraja stavka).

5.2.1.6 Sanctus i Benedictus

Deveti i deseti stavak u Arnoldovoj misi slijede obrazac u kojem se (1) svecani Sanctus,
(2) smireni Benedictus i (3) repriza ,,Hosanne* povezuju u dramaturgijski zaokruzenu cjelinu.
Sanctus zapoCinje u C-duru, u Adagio tempu i 4/4 mjeri, u izvedbi punog zborskog i orkestralnog
ansambla. U prvom odlomku (t. 1-19) rije¢ ,,Sanctus” koristi se kao trostruki akordski usklik, na
fonu zvucanja tonike, kvintakorda Sestog stupnja i subdominante, zadrzavaju¢i afirmitet i jasnocu
tonaliteta i izbjegavajuéi napetost dominantnih fukcija. Uvod u odsjek stavka tonalno je nestabilan,
a od odsjeka a odvojen je tonalnim skokom, buduci da odsjek uvoda iz C-dura u 15. taktu modulira
u a-mol u kome i ostaje do kraja, kada se na polukadenci i zavrSava i ostavlja prostor za dalji
tonalni razvoj koji se potom naglo i neocekivano vra¢a u C-dur. U taktu 20, pored tonalnog skoka
slijedi promjena karaktera: oznaka Allegro i prelazak u 3/4 mjeru otvaraju odlomak ,,Pleni sunt
caeli et terra gloria tua”. U brzem odlomku ,,Pleni sunt caeli” tonalitet se zadrzava stabilnim, a
harmonijska dinamika proizlazi ponajprije iz ritmicke pokretljivosti pratnje i jasnog kretanja
prema kadencama. ,Hosanna in excelsis” proSiruje zvucni sjaj naglasavanjem dominantnih

napetosti i njihovim razrjeSenjem u zavrSnim potvrdama, pri ¢emu se funkcionalni okvir i dalje
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oslanja na klasicni tonalitetni jezik. Kao i u ranijim stavcima, poput Kyrie ili Et resurrexit,
metricka promjena uz temporalnu koriste se kao sredstvo olakSana protoka glazbenog toka, sa
ciljem retorickog naglasavanja liturgijskog teksta i njegovog stavljanja u prvi plan. Zborske
dionice krecu se istodobno u ¢vrstom homofonom slogu, dok orkestar, nosi motoricku figuru koja
daje pokret i sveCani polet, Sto ponajprije Cine gudaci. Odsjek se zatim prelijeva u zavr$no
»Hosanna in excelsis” (taktovi 32-55) i to na nacin da se najprije javljaju oznaceni solisticki
dijelovi, nakon kojih zbor preuzima zavrsnu potvrdu u homofonoj teksturi. Tematsku i teksturalnu

razliku izmedu dvaju stavaka sazeto prikazuje Primjer 9.
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Primjer 9. Tematska jezgra stavaka Sanctus i Benedictus; kontrasti u izgradnji na planu tematizma,
teksture, dinamike i tretmana orkestra i vokalnih dionica.

Benedictus je u F- duru, subdominantnom tonalitetu u odnosu na C - dur Sanctusa pa i mise
u cjelini. Stavak zapocinje instrumentalnim uvodom i kontrastrira po tempu i mjeri (4dndante, 2/4)
(devetnaest taktova) u kojem gudaci i orguljski continuo oblikuju mirnu, ,,pastoralno” obojenu
pratnju. Nakon uvoda ulaze solisti: najprije sopran (t. 19), potom alt, tenor i bas, u nizu zaokruzenih
fraza koje se nadovezuju i povremeno preklapaju, ¢ime se postize koncertantni tok. U srediSnjem
dijelu (oko takta 33) ukljucuje se i zbor u punom sastavu, u homofonom forte odlomku, $to donosi
kratku dramaturSku kulminaciju unutar inace prozracne fakture. U nastavku se stavak vraca

solistickim replikama, a tenorska dionica (oko takta 41) dobiva posebno istaknutu kantabilnu
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frazu. Zavrsni ulomak donosi reprizu teksta ,,Hosanna in excelsis” (od predtakta na granici takta
77178 pa do kraja stavka), koja postupno raste prema punom tutti zavrsetku i kadencijalno zatvara

stavak u F- duru.

Tematski materijal u devetom i desetom stavku oblikovan je jasno i afirmira se preko
tonova toni¢nog kvintakorda, kao i u ranijim stavcima, u slucaju stavka Sanctus, i izlomljenog
ljestvi¢nog kretanja u dionici violina koje potom preuzima sopran solo u slucaju stavka Benedictus.
U Sanctusu tematska okosnica proizlazi iz retoricke geste: akordski postavljen uzvik ,,Sanctus”, s
naglasenom silabi¢nom artikulacijom, trostrukog poziva. Dinamicko profiliranje (forte—piano)
dodatno diferencira fraze i pojacava dojam svecanosti. U odsjecima ,,Pleni sunt caeli” tematski
fokus prelazi na ritamsku energiju jer zbor izgovara tekst u zajedni¢kom akordskom ritmu, dok
orkestralna pratnja donosi kontinuiranu pokretljivost (osobito gudaci) koja podcrtava sadrzaj
teksta o ,,punini” neba i zemlje. Tema ,,Hosanna in excelsis” temelji se na kratkim motivskim
jezgrama i ponavljanju, pri cemu se solisticki obiljezeni ulasci i zborski odgovor povezuju u
jedinstvenu cjelinu. Melodijska invencija posebno dolazi do izrazaja u Benedictusu, gdje su
solisticke dionice oblikovane kantabilno i ariozno, s naglaskom na pjevnosti fraze i prirodnom
vokalnom disanju. Takav nain pisanja upucuje na dodirne tocke s talijanskom vokalnom
estetikom ranog 19. stoljeca, ali u liturgijskom kontekstu ostaje usmjeren na razumljivost teksta i

dostojanstvenu izrazajnost.

U Benedictusu se tematski materijal ostvaruje prvenstveno kroz solisticke vokalne
melodije na tekst ,,Benedictus qui venit in nomine Domini”. Svaki glas preuzima osobnu,
kantabilno oblikovanu frazu, pa se tematska grada razvija kao niz medusobno povezanih
solistickih recenica: sopran otvara stavak njeznom melodijskom linijom, alt i tenor donose ritmicki
zivlju, ali i dalje pjevnu melodiju, a linija basa zakljucuje odsjek s funkcijom harmonijske osnove.
Tenorska dionica posebno dolazi do izrazaja u sredini stavka (t. 43—48), gdje preuzima istaknutu
melodijsku frazu koja zaokruZzuje emocionalni vrhunac solistickog toka. Repriza ,,Hosanne” na

kraju stavka vraca poznatu zavr$nu tematsku gestu i zaokruzuje stavak akcentom.

U Benedictusu se tonalitet pomice u F- dur, ¢ime se u odnosu na C- dur ostvaruje blizak,
ali kontrasntni, te osjetno smireniji harmonijski kolorit, kao u stavku Gratias (subdominantni
odnos). Harmonijska podloga ostaje funkcionalna (oblikotvorna) i pregledna; pratnja (gudaci i

orgulje) gradi stabilne akordske blokove, a solisticke fraze redovito se zaokruzuju jasnim
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kadencijalnim to¢kama. U zavr$snom ulomku reprize ,,Hosanne” napetost se postupno usmjerava

prema zavr$noj autenticnoj kadenci gdje se i razrjeSava, te se Benedictus i zakljucuje u F- duru.

Teksturalno, u stavcima Sanctus i Benedictus, kombinira se puni zborski futti i prozra¢nije
koncertantne solisticke dionice, ali se u slucaju oba stavka dosljedno odrzava homofona tekstura.
U Sanctusu prevladava akordski homofoni slog: sve zborske dionice sudjeluju u istodobnom ritmu
1 zajedno izgovaraju tekst, Sto daje kompaktnu, svecanu zvucnu sliku. U dijelovima ,,Pleni sunt
caeli” i ,,Hosanna” homofona tekstura ostaje nosivi na¢in postave, pri ¢emu se kontrast ostvaruje

izmjenom solisticki oznacenih ulazaka i punog futti odgovora.

U Sanctusu je orkestar punijeg zvuka: gudaci nose ritamsko harmonijsku podlogu, drveni
i limeni puhaci pojacavaju akordijske proklamacije i kadencijalne trenutke, a timpani ucvrséuju
svecani karakter. U Benedictusu se zvuk postupno procis¢ava: nosivu pratnju preuzimaju gudaci i
orguljski continuo, dok se puhaci ukljucuju selektivno, ponajvise radi boje i naglaSavanja
prijelomnih to¢aka. Takav raspored izvedbenog aparata izravno podupire dramaturgiju cjeline —
monumentalni zborski dijelovi Sanctusa suprotstavljeni su intimnijem, solisticki obojenom

Benedictusu.

Glazbeni stil stavaka Sanctus 1 Benedictus oslanja se na becku klasicisticku tradiciju: forma
je jasna, harmonija pretezito dijatonska, a zborski slog u klju¢nim ulomcima homofon i pregledan.
Kontrast se ostvaruje ponajprije dramaturgijom izvedbenog aparata — punim zborskim tutti
odsjecima u Sanctusu te koncertantnim tretmanom solistickog kvarteta u Benedictusu i u pocetnim
taktovima ,,Hosanne®. Orkestracija ostaje odmjerena: instrumenti podupiru vokalne linije i
kadencijske tocke, a boja se mijenja selektivnim ukljuc¢ivanjem drvenih i limenih puhackih

instrumenata u trenucima svecanih naglasaka.

Dinamicka gradacija ima jasnu retoricku funkciju. U Sanctusu se izmjena piano i forte
dinamike koristi za naglaSavanje strukture teksta i oblikovanje ulomaka u ponavljanjima, dok u
»Hosanni“ iznenadni forte dijelovi donose kulminacijski sjaj. Benedictus, naprotiv, zapo€inje u
nizem registru, a dinamicki se razvija postupno. Solisticke dionice i pastoralno obojena pratnja
stvaraju kontemplativni ugodaj koji se u srediSnjem tutti odlomku kratko pojacava, a zatim se

ponovno sabire prije zavrsne reprize ,,Hosanne*.
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U cjelini, Sanctus 1 Benedictus u Arnoldovoj Misi Sparta predstavljaju uravnotezen spoj
monumentalnosti i intime. Skladatelj postize svecani dojam jasnocom forme, stabilnim
tonalitetnim okvirom i snaznim zborskim akordskim proklamacijama, a kontrast gradi prozracnim
solistickim ulomcima i pazljivo odmjerenom orkestracijom. Takav pristup odgovara liturgijskoj
funkciji djela i istodobno pokazuje skladateljevu sposobnost da u okviru klasicistickog idioma

stvori uvjerljivu dramaturgiju izmedu zajednickog slavljenja i osobne kontemplacije (Webster,

1991; Smither, 2000).

5.2.1.7 Agnus Dei

Zavrsni stavak mise, Agnus Dei, oblikovan je prema tradiciji beCkog klasicizma, ali nosi i
obiljezja Arnoldove sklonosti jednostavnosti i liturgijskoj Cisto¢i izraza. U skladu s uobi¢ajenom
praksom klasicne mise, stavak zapocinje polagano u molskom tonalitetu i zavrSava brzim
ulomkom ,,Dona nobis pacem® u duru, ¢ime se ublazava pocetna napetost te zaokruzuje ciklus
mise, ¢esto podsjecajuci na glazbene teme iz stavka Sanctus (osobito na odlomak ,,Pleni sunt
caeli®). Arnoldov Agnus Dei predstavlja dramaturski osjetljiv vrhunac mise, spajajué¢i intimnu,
meditativnu molitvu Adagio dijela i svecaniji, ritmicki pokretljiv Allegro zavrsnog ,,Dona nobis
pacem*. Pocetni tenorski solo vidljiv je i u izvornom rukopisu (Slika 4), dok tematsku povezanost

sa stavkom Sanctus ilustrira Primjer 10.
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Slika 4. Izvorni rukopis: uvod tenorskog sola (5 taktova) — Agnus Dei.lzvor: privatna arhiva autora
(faksimil).

Stavak Agnus Dei sastoji se od sporijega Adagio uvoda i brzega zavrSnog odlomka ,,Dona
nobis pacem (4llegro). Uvodni dio (taktovi 1-5) u a-molu od ostatka stavka odvaja polukadenca,
¢ime se ostvaruje sli¢an tonalni prijelom kao u uvodnom dijelu stavka Sanctus. Tenor solo, u
dinamici piano, iznosi rijeci ,,Agnus Dei, qui tollis peccata mundi“ u kantabilnoj, arioznoj liniji.
Pratnja je reducirana na gudacki i orguljski continuo, uz diskretne koloristicke ulaze drvenih
puhaca (osobito klarineta i fagota) u dinamici p, ¢ime se naglaSava molitveni karakter pocetka.
Prvi snazniji kontrast slijedi ve¢ u 6. taktu, kada se ukljucuje zbor i orkestar u homofonom dijelu

na tekst ,,miserere nobis*, poput glasa puka.

Vokalna tekstura stavka Agnus Dei obiljezena je podjelom na intimne solo dionice i snazne
zborske dijelove, Cime se postize kontrast i jasno¢a prezentacije liturgijskog teksta. U uvodu tenor
solo pjeva samostalno uz pratnju orkestra, ostvaruju¢i monodicni sloj — pojedinac¢ni glas koji nosi
melodiju. Kada se zbor ukljuci na ,,miserere nobis®, faktura prelazi u puno homofono suzvucje:

zborski glasovi kre¢u se ritmicki istodobno, tvorec¢i akorde u cetveroglasnoj harmoniji. Kroz
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stavak se smjenjuju te dvije teksturalne sfere (solo/ansambl — solisti/zbor), stvarajuci viseslojnu
dramaturgiju dijaloga. U ulomcima s uzastopnim solistickim nastupima (npr. taktovi 3644 u
,»Dona nobis pacem*) tekstura poprima komorni karakter, a glasovi se nadovezuju jedan na drugi,
¢ime se postize raznolikost boja uz zadrzanu preglednost linija. Prvi ulazak zbora (taktovi 6—13)
na rijeci ,,miserere nobis” donosi snazan kontrast: zbor nastupa tutti u forte dinamici i homofonoj

fakturi.

Time zajednica vjernika glasno potvrduje ono §to je solist tiho intonirao, prelazeci iz
intimnog u kolektivni izraz molitve. U nastavku se izmjenjuju solo i zborski odlomci. Nakon prvog
zborskog odgovora javlja se kratka solisticka replika (bas), a zatim u cjelini od takta 14 do takta
18 nastupa kvartet solista prije povratka zbora u taktu 19, ¢ime se izgraduje dijaloska struktura
,»pojedinci — zajednica”, karakteristi¢na za retoriku klasi¢éne mise. Ovakva alternacija solo dionica
i zbora simbolizira odnos osobne i zajednicke molitve, sto je Cest stilski postupak u klasicistickim

misnim skladbama.

U sredisSnjem segmentu uvodnoga Adagia (t. 23-27) orkestralna se faktura postupno
zgu$njava 1 vodi prema zaklju¢noj kadenci koja priprema prijelaz u zavrsni odlomak, iako se
ponovo utvrduje a-mol tijekom drugog dijela stavka koji svakako nece biti glavni tonalitet stavka.
U tom se podrucju pojacava napetost potenciranjem dominante i njenog kromatskog zastupnika
(njemacki akord u taktu 23) i gusta pratnja gudaca. Vokalne se dionice ritamski produzavaju, te i

smiruju, stvarajuci dojam ,,zadrZzanog daha* prije preokreta.

Uvodni odsjek stavka Agnus Dei u mnogome je tonalitetno nestabilan, budu¢i da se vrlo
ubrzo nakon pocetka uspostavlja modulacija u C- dur (t. 5), koji ¢e biti potvrden autenticnom
kadencom u taktovima 11 i 12 i biti aktualan sve do takta 20, kada ¢e se ponovno ustanoviti a-mol
u kome ¢e uvod zavrsiti, i to na polukadenci. Nakon kadenciranja na kraju sporijeg ulomka slijedi
promjena metra i tempa: ,,Dona nobis pacem® zapocinje u 3/4 mjeri i u tempu Allegro (od takta
28) te preuzimanje glazbenog materijala odlomka ,,Pleni sunt caeli* iz stavka Sanctus, ¢ime se

motivski povezuje proslava (,,Pleni sunt caeli...”) s molitvom za mir (,,Dona nobis pacem®).

Pokretac zavrSnog dijela jest pulsacija gudaca u Sesnaestinama. Zborske fraze su
artikulirane u kvadratne strukture, u kojima se tekst izgovara u kratkim, simetri¢nim odsjeccima,

kao i u prethodnim, posebno brzim stavcima. U srednjem dijelu (oko taktova 36—44) dinamicki
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nivo se spusta, a tekst preuzimaju solisticke dionice, i to najprije duet soprana i alta, zatim tenor
solo, uz prozracnu pratnju gudaca. Nakon toga vraca se puni tutti (od takta 45 do zavrsetka), s
jasno istaknutim kadencama na rije¢ ,,pacem i kona¢nim razrjesenjem u C-duru. Zavr$na kadenca
potvrdena je punim C-durskim trozvukom, ¢ime se zakljucuje liturgijska molitva za mir. Zavrsni
»Dona nobis pacem® stabilizira se u C-duru: harmonija je u sluzbi oblikovanja i afirmiranja
prepoznatljivih autenti¢nih kadenci (uz povremene sekundarne dominante kao pojacanja).
Ponavljanja rijeci ,,pacem® postupno pojacavaju zavrsni osjecaj potvrde, a skladba se zakljuCuje

plagalnom kadencom (S—T u taktovima 58—60) i punim zavr$nim trozvukom tonike C-dura.

Tematski materijal stavka Agnus Dei pripada najprije solo tenoru. Pocetna fraza oblikovana
je kantabilno i Siroko, s naglasenom kantilenom koja prati prirodan akcenat teksta. Melodija solo
tenora je razvijena i rasirena u ambitusu oktave i krece se valovito i kontinurano, a tekst se tretira
pretezno silabicki i deklamacijski, pa se tekstualna retorika (,,Agnus Dei* / ,,qui tollis peccata
mundi*) neposredno Cita iz glazbene linije. Ritamski okvir odreduju kratke, ponavljane figure

gudaca i orgulja, koje osiguravaju stabilan puls i ostavljaju solistu dovoljno prostora za fraziranje.

U nastavku se motivski materijal Siri na solisticki ansambl i zbor. Solisticke dionice uvode
tekst ,,Agnus Dei* u komornom, prozracnom sloju, a odvajaju ih drveni puhaci, nakon ¢ega zbor
odgovara punim, homofonim blokovima, rijeima ,,miserere nobis“. U tim zborskim ulascima
melodijska linija najcesce je u sopranu, dok ostali glasovi tvore akordsku potporu, ¢ime se postize

jasnoca dikcije i retoricka snaga zajednickog zaziva.

Posebnu tematsku ulogu ima povratak glazbenog materijala odlomka “Pleni sunt caeli” iz
Sanctusa. U zavrSnom odlomku ,,Dona nobis pacem™ (od takta 28) Arnold taj materijal u velikoj
mjeri s namjerom preuzima, iako je tekst razliCit. Ovaj tematski povratak vazan je za motivsko
povezivanje cjelokupne mise. Tematski citat Sanctusa ovdje funkcionira kao teoloski simbol: stih
“Pleni sunt caeli et terra gloria tua” (Puna su nebesa i zemlja Tvoje slave) implicira prisutnost
Bozje slave, koja se zatim u Agnus Dei neposredno nastavlja molitvom “Dona nobis pacem” (daruj
nam mir). Arnold tako suptilno, putem tematskog materijala, sugerira da se nebeska slava prelijeva
u dar mira koji zbor i solisti zajednicki traze. Ovaj motivski postupak ujedno povezuje zavrsni
stavak s prethodnim, doprinoseci ciklickoj povezanosti tematskog materijala unutar mise. Taj je

odnos jasno vidljiv u Primjeru 10.
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Primjer 10. Tematsko povezivanje stavaka Sanctus i Agnus Dei.

Orkestracija u stavku Agnus Dei ima izrazenu dramaturgijsku funkciju. U pocetnim
taktovima pratnja je reducirana: gudaci i orgulje nose harmonijsku podlogu, dok se drveni puhaci
ukljucuju tek fragmentarno kao boja (kratki akordski ulazi klarineta i pojedinacne geste fagota).
Prvi zborski ulaz (takt 6) pracen je punim orkestralnim tuffi ansamblom. Uz gudace i drvene
puhace, pridruzuju se i limeni puhaci, te i timpani, ¢ime se tekst ,,miserere nobis“ pojacava
masivnim zvukom. U ,,Dona nobis pacem* orkestar prvenstveno nosi motori¢nost i pulsaciju brzih
notnih vrijednosti (osobito Sesnaestinske figure u gudacima), dok puhaci, limeni instrumenti i
timpani podcrtavaju mjesta u kadenci i dinamic¢ke vrhunce.

Stilski gledano, stavak je graden u klasicisticki preglednoj formi, s jasnim fraziranjem i
retorickim kontrastima koji proizlaze iz liturgijskog teksta. Dramaturgija se ostvaruje
suprotstavljanjem solistickog i zborskog sloja, sporog i brzog tempa te molskog i durskog registra.
Ciklicki postupak (preuzimanje glazbenog materijala odlomka ,,Pleni sunt caeli u zavr§nom
»Dona nobis pacem®) dodatno ucvrSéuje jedinstvo mise i daje zavrSetku osjecaj povratka
poznatom tematskom sadrzaju. Izrazajno, Adagio nosi karakter smirene, osobne proSnje —
naglasene piano dinamikom i pjevnom tenorskom dionicom. Zborski blokovi u ,,miserere nobis*
donose snazniju retoricku gestu zajednickog vapaja, dok zavrsni ,, Dona nobis pacem* u C-duru i
Allegro tempu pretvara pros$nju u afirmativan, zajednicki zavrsSetak. Time je stavak oblikovan kao
put od skrusenog zaziva do jasnog, svijetlog zakljucka. Zaklju¢no, dakle, Agnus Dei u Misi Sparta
funkcionira kao formalni i izrazni finale: pocetni solisticki odlomak i zborski odgovori oblikuju
liturgijsku dramaturgiju, dok ,,Dona nobis pacem*, oslonjen na prethodni motiv iz Sanctusa,

zaokruzuje ciklus i zavrSava ¢vrstom tonalnom potvrdom C-dura.
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U okviru zavr$nih analitickih razmatranja potrebno je sagledati stavke Mise Sparte u
cjelini, kako bi se jasnije predstavile karakteristike skladbe kao ciklusa. Parametri poput
harmonije, odabira osnovnog tonaliteta, tempa, metra, ritma i teksture upucuju na obgrljenu,
prstenastu i u konacnici simetricnu strukturu mise u cjelini, Sto pregledno pokazuju Slika 5 i Slika
6. Tabelarni prikaz temeljnih parametara po stavcima (tablica 2), zajedno s prikazom orkestralnog
1 vokalnog sastava u okviru svakoga stavka, omogucuje uvid u makroplan Mise Sparte 1 dinamiku
ciklusa koja potvrduje raznolikost u jedinstvu. Zanimljivo je pritom da je polifonija u ovoj misi
prisutna samo u dvama stavcima, Et incarnatus est 1 Et resurrexit, $to vjerojatno nije slucajno i
snazno utjeCe na dramaturgiju teziSta mise u okviru stavaka koji predstavljaju Kristovu muku,

Raspece i Uskrsnuce.

Konzistentna je logika odabira tempa i metra brzih stavaka mise. Svaki Allegro stavak
kome moze prethoditi uvod (Kyrie, Credo, Et resurrexit, Santus, Agnus Dei) je u C-duru i u mjeri
3/4, homofone teksture. S druge strane svaki lagani stavak tonalitetno kontrastrira brzim stavcima
(Gratias, Offertorium ili Benedictus) 1 tutti zvuk brzih stavova, u laganim stavovima zamjenjuje
se intimnim komornim, koncertantnim - solistickim zvukom, §to stvara raznolikost u sukcesiji

stavaka i u najSirem smislu u mnogome evocira tretman cikli¢nih formi klasicizma.

Centar simetrije moze se materijalizirati davanjem znacaja centralnom, Sestom stavku, u
kome se predstavlja tragedija Kristove muke i Raspece, kao centralne figure misnog obreda, te
razmotriti tendenciju kristocentrizma. Razmatrajuci kristocentrizam, moze se ukazati na krizoliko
simetricnu strukturu Mise Sparta (Slika 6), s jednakim brojem stavaka oko centralnog Sestog
stavka. Pored navedenog, potrebno je ukazati i na epizodicne tendencije skladatelja da uspostavi
reminiscenciju na prijasnja rjesenja, poput odvajanja uvoda od ostatka stavaka, kao Sto ¢ini u
stavcima Kyrie, Sanctus i Agnus Dei, uspostavljajuéi Allegro u mjeri 3/4, sa homofono tretiranom
teksturom futti zbora i orkestra, te tako uspostavljajuci strukturu organski objedinjene cjeline, u

kojoj se cjeline povezuju i zasnivaju jedna na osnovu druge.
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Slika 5. Prikaz organizacije Mise Sparte na §iroj skali, sa ukazivanjem na simetriju i centralni Sesti stav.

I Kyrie

II Gloria
Il Gratias
IV Quoniam

V Credo

VI Et incarnatus est

VII Et reswrrexit
VIII Offertorium
IX Sancuts
X Benedictus
XI Agnus Dei

Slika 6. Krizoliko postavljena simetri¢na struktura Mise Sparte sa idejom kristocentrizma.
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Tablica 2. Prikaz temeljnih parametara po stavcima

Vokalno / instrumentalni

Stavak Tempo Metar Tonalitet Tekstura sastay

1. Kyrie Adagio; Allegro | 4/4; 3/4 C Homofonija Tutti

2. Gloria Allegro 4/4 C Homofonija Tutti

3. Gratias Largo 3/8 F Homofonija Esrsni(;g;; ﬁ;?ﬁf;gﬁzziégl;
4. Quoniam Moderato 4/4 C Homofonija Tutti

5. Credo Allegro 3/4 C Homofonija Solo—tutti izmjena

Sé tEt incarnatus Adagio 4/4 c Polifonija Koncertantni stil; solisti
7. Et resurrexit Allegro; Vivace | 3/4; 6/8 C Polifonija Tutti

8. Offertorium Andante 4/4 D Homofonija Solisti; komorni stil

9. Sanctus Adagio; Allegro | 4/4; 3/4 C Homofonija Tutti

10. Benedictus Andante 2/4 F Homofonija Solisti; komorni stil

11. Agnus Dei Adagio; Allegro | 4/4; 3/4 a, C Homofonija Tutti
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6. METODOLOSKI OKVIR ISTRAZIVANJA

6.1 Interdisciplinarni pristup

Temeljni cilj ovog umjetnickog istrazivanja je interpretacija rukopisne mise — Mise Sparta
skladatelja Pure Arnolda, uz istodobnu izvedbenu i teorijsku aktualizaciju djela (koncertna
izvedba 17. studenoga 2025. i pisani rad). Budu¢i da se predmet rada ne iscrpljuje u notnom tekstu,
nego ukljucuje transkripciju rukopisa, analiticko Citanje i izvedbenu realizaciju, primijenjen je
interdisciplinarni pristup koji povezuje muzikolosku analizu s umjetnickom praksom. Polaziste je
razumijevanje mise kao zivog liturgijskog i estetskog Cina, zbog Cega se povijesni i liturgijski
kontekst razmatrao paralelno s izvedbenim odlukama. Metode i postupci istraZivanja te njihova

uloga razradene su u poglavljima 6.2-6.7.

6.1.1 Cilj i hipoteze

Cilj istrazivanja bio je analizirati i valorizirati ulogu i doprinos skladatelja Pure Arnolda u
oblikovanju glazbenog Zivota i obrazovanja u Subotici, s posebnim naglaskom na njegovo djelo
Misu Sparta iz 1848. godine. Ova misa, nedavno ponovno otkrivena i priredena za suvremeno

izvodenje, otkriva razinu razvoja liturgijske glazbe toga doba.

Temeljna hipoteza istrazivanja zasniva se na pretpostavci da je Arnold, kao prvi zborovoda
crkve sv. Terezije Avilske u Subotici, imao klju¢nu ulogu u razvoju glazbenog Zivota, ozbiljne
crkvene glazbene prakse i pokretanju sustavne glazbene izobrazbe u Subotici u prvoj polovici 19.
stoljeca $to je vidljivo iz analize njegovog posljednjega djela Misa Sparta koju je skladao s
namjerom izvodenja sa svojim tadasnjim ansamblom crkvenih glazbenika obrazovanih u okviru

njegove vlastite glazbeno-pedagoske inicijative.

Metodoloski okvir ovog umjetni¢kog istrazivanja moze se sazeti u nekoliko medusobno
povezanih istrazivackih koraka koji povezuju rad s arhivskim izvorima, muzikolosku analizu,
paleografsku transkripciju i umjetnic¢ku realizaciju djela. Pregled metodoloskih faza prikazan je u

Tablici 3.
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Tablica 3. Pregled metodoloskih faza istrazivanja

Metoda / korak

Uloga u disertaciji (Misa Sparta)

Povijesno-dokumentacijske metode
(6.2)

[Arhivski 1 institucionalni okvir djela: autografni rukopis i popratni dokumenti
relevantni za nastanak, funkciju i izvedbeni kontekst.

Muzikoloska i stilska analiza (6.3)

[Analiza forme, fakture i stilskih slojeva mise; povezivanje glazbenog teksta s
liturgijskim i simbolickim znacenjima.

Paleografska transkripcija (6.4)

Prijenos izvornika u modernu partituru kao temelj za analizu i izvedbenu
aktualizaciju; dokumentiranje urednickih odluka.

Umjetnicka interpretacija i HIP-
pristup (6.5)

Argumentirane izvedbene odluke (izvodacki aparat, tempo, dinamika, artikulacija
i balans) u skladu s povijesnim izvorima i suvremenom izvodackom praksom.

[Umjetnicki projekt — koncertna
realizacija (6.6)

Javna izvedba Mise Sparta (Subotica, 17. studenoga 2025.) kao prakti¢na
realizacija transkripcije i interpretativnog koncepta u stvarnom akustickom i
izvodackom prostoru.

Evaluacija izvedbe (6.7)

Refleksija koncertne realizacije kao provjere transkripcije i interpretativnih
hipoteza; izvedba kao istrazivacki instrument umjetnickog istrazivanja.
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6.2 Povijesno-dokumentacijske metode

Povijesno-dokumentacijski pristup u ovom umjetnickom istrazivanju usmjeren je
iskljuc¢ivo na partituru mise Misa Sparta Pure Arnolda i njezinu arhivsku podlogu. S obzirom na
¢injenicu da je rije¢ o rukopisnom djelu iz sredine 19. stoljeca, rekonstrukcija izvedbenog okvira
temelji se na pazljivoj analizi izvora koji se neposredno odnose na nastanak, funkciju i kontekst

ove skladbe.

Sredi$nji predmet istrazivanja bio je autografski notni rukopis mise, koji se cuva u
Orszagos Széchényi Konyvtar u Budimpesti (Ms. mus. 31 — OSZK, Budimpesta). Taj izvor
predstavljao je temelj za transkripciju, interpretaciju i izvedbu djela, a njegova analiza obuhvacala

je:

o identifikaciju autografskih zapisa i razlikovanje od kasnijih dodataka ili urednickih
intervencija;

e analizu strukture, tonaliteta, orkestracije i liturgijskih oznaka u skladu s praksom prve
polovice 19. stoljeca;

o uvid u graficke i notacijske osobitosti koje izravno utjeu na preciznost izvodenja;

e povezivanje rukopisa s administrativnim dokumentima iz razdoblja izmedu 1800. i 1848.

godine, koji svjedoce o liturgijskom i drustvenom okviru izvedbi u Subotici.

Poseban znac¢aj imaju i popratni administrativni dokumenti iz subotickih arhivskih fondova
(molbe, rezolucije i1 dopisi), koji osvjetljuju institucionalni polozaj Arnolda te prakti¢ne uvjete

crkveno-glazbenog Zivota u razdoblju u kojem je nastala.

Koristenjem ove metode uspostavljena je ¢vrsta veza izmedu partiture i njezina izvedbenog
konteksta. Rukopis se nije promatrao samo kao notni zapis, ve¢ kao povijesni trag jednog
konkretnog umjetni¢kog ¢ina; molitvene, liturgijske i glazbene geste usmjerene prema zajednici i

prostoru Subotice 1840-ih godina.

Vazno je pritom naglasiti da je Amold misu dovrsio u proljece 1848., a preminuo u jesen

iste godine. U sa¢uvanim izvorima zasad nema ni potvrde ni pouzdanog demantija da je Misa
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Sparta bila izvedena, stoga se ne moze sa sigurno$c¢u tvrditi da je skladatelj djelo predstavio za

zivota. Zavrs$na stranica autografa s datacijom prikazana je na Slici 7.
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Slika 7. Zavrsna stranica autografa Mise Sparta s datacijom: 31. ozujka 1848. Skladatelj je
preminuo u listopadu iste godine.

Izvor: Orszagos Széchényi Konyvtar (OSZK), Ms. mus. 31, Budimpesta.

6.3 Muzikolos$ka i stilska analiza

Misa Sparta Pure Arnolda stoji u sredi$tu ovog umjetnickog istrazivanja ne samo kao
glazbeni tekst, ve¢ kao viSedimenzionalna skladba s karakteristicnim stilskim, simboli¢kim i

liturgijskim znacenjima. Analiza partiture pokazuje da se radi o djelu dvokoralne arhitekture, jasno
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oblikovanih tematskih cjelina i uravnoteZenih glasova, koji ukazuju na skladateljevu estetsku

zrelost i poznavanje crkveno-glazbene prakse svoga vremena.

Naslov djela: Sparta dal Missa (?) a due Chori (misa za dva zbora), sam po sebi otvorio je
niz interpretativnih pitanja. Termin ,,za dva zbora” moze upucivati na dijalog dvaju zborova, Sto
je bila cesta praksa u srednjoeuropskom liturgijskom repertoaru. Medutim, s obzirom na dostupne
arhivske podatke i strukturu partiture, autor ovog rada skloniji je ideji da je drugi ,,chorus”
oznacavao manju skupinu solista, a ne stvarnu prostornu dvokoralnost, te je u tom smislu i priredio
partituru za suvremeno izvodenje. Ova se pretpostavka oslanja na uobicajen postupak
izmjenjivanja solistickih (soli) i zborskih (tutti) odlomaka, pri ¢emu solisticki kvartet moze
preuzeti funkciju drugoga ,,chorusa’; takav je koncept primijenjen i u izvedbenoj rekonstrukciji
ove mise. Posebnu paznju zahtijeva rijec ,,Sparta” u naslovu djela. Naime, u originalnoj naslovnici

stoji (Slika 8):

Sparta dal Missa a due Chori composee e arangee par. George Arnold Maestro di

Cappella M. Theresiopel.”
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Slika 8. Misa Sparta — naslovnica autografa (Ms. mus. 31, OSZK, Budimpesta).
Izvor: Orszagos Széchényi Konyvtar (OSZK), Ms. mus. 31, Budimpesta.

Uporaba izraza ,,Sparta® nije uobicajena u liturgijskom kontekstu, Sto otvara prostor za

viSestruku interpretaciju. Na temelju proucene literature autor ovog rada nudi dva tumacenja:

a) ,,Sparta“ kao simbol reda i discipline

U kontekstu politickih previranja 1848. godine i molitvenog sadrZaja mise (osobito
Offertorija), u kojem se izri¢ito spominje molitva za cara, rije¢ ,,Sparta” moze imati simbolicko
znacCenje. Drevna Sparta bila je poznata po vojnoj disciplini, hijerarhiji i redu — vrijednostima koje
se kroz glazbeni izraz mogu protumaciti kao skladateljev iskaz druStvenog i liturgijskog poretka.

Misa tada funkcionira kao estetska alegorija politicke i duhovne stabilnosti.

b) ,,Sparta“ kao glazbeni simbol odanosti monarhu

Uz pretpostavku da naziv nije iskrivljeni talijanizam (npr. skracenica rijeci spartito, u
prijevodu partitura), ve¢ svjestan skladateljev izbor, tada ,,Sparta” moze oznacCavati i ideoloski
okvir djela. U ovom slucaju, misa se moze promatrati kao hommage vladaru, glazbeni izraz
vjernosti oblikovan kroz liturgijsku formu. Offertorij, kao teoloski i glazbeni vrhunac mise,

dodatno potvrduje tu namjeru.

Bez obzira na izvorno znacenje izraza, jasno je da Misa Sparta u svojoj glazbenoj strukturi
1 naslovu nosi viSeslojna znacenja. Analiticko promisljanje i izvedbena praksa zajedno potvrduju
da je rije¢ o djelu koje nadilazi puku liturgijsku funkciju — ono postaje estetski i duhovni iskaz

jednog vremena, autora i zajednice.
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6.4 Paleografska transkripcija
6.4.1. Povijesno-izvorni kontekst i znacaj rukopisa Mise Sparta

Prema Blazekovi¢ (2003), Misa Sparta Pure Arnolda, nastala je 1848. godine u zavrSnom
razdoblju skladateljeva zivota 1 djelovanja, te predstavlja jedno od najslozenijih i
najreprezentativnijih ostvarenja crkvene glazbe u juznim krajevima HabsburSke Monarhije u prvoj
polovici 19. stoljeca. Arnold je u tom trenutku iza sebe imao vise od Cetrdeset godina neprekinute
sluzbe kao regens chori zupne crkve sv. Terezije Avilske u Subotici, gdje je sustavno oblikovao
lokalni liturgijski 1 glazbeno-pedagoski zivot. Djelo je sacuvano iskljucivo u obliku autografnog
rukopisa, koji se danas ¢uva u Orszagos Széchényi Konyvtar u Budimpesti ( Ms. mus. 31 — OSZK,
Budimpesta), i kao takvo predstavlja jedini primarni izvor za svaku suvremenu analizu,

transkripciju i rekonstrukciju.

U hrvatskoj i srednjoeuropskoj muzikoloskoj literaturi Misa Sparta se istice kao izniman
primjer mise, kako po opsegu tako i po koncepciji izvodackog aparata (Vidakovi¢, 1938). Albe
Vidakovi¢ ovo djelo smatra vrhuncem Arnoldova sakralnog opusa i kompozicijskog razvoja,
naglasavaju¢i njegovu zrelost u tretmanu forme, kontrapunkta i zvucne monumentalnosti.
Paleografska transkripcija rukopisa stoga je imala viSestruku ulogu: ona nije bila samo tehnicki
prijepis notnog teksta, nego i kljucni metodoloski alat za razumijevanje skladateljeve estetske
namjere, odnosa prema liturgijskom tekstu i mjesta djela unutar tradicije crkvene glazbe 19.

stoljeca.
6.4.2. Autograf, notacijski sustav i graficke osobitosti rukopisa

Rukopis Mise Sparta prema paleografskoj analizi moze se smatrati autografom Pure

Arnolda, a karakteriziraju ga:

e dosljedne grafijske znacajke,

¢ nacin oblikovanja nota, kljuceva i tekstualnih oznaka.

Usporedbom s drugim sacuvanim Arnoldovim rukopisima zakljucilo se da je rukopis

rezultat jednog autora. Glazbeni tekst u cjelini potjece iz jedne ruke, dok se eventualne kasnije
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intervencije mogu prepoznati ponajprije u podru¢ju metapodataka (naslov, arhivske oznake), Sto

je Cesta pojava u rukopisnoj tradiciji crkvene glazbe 19. stoljeca.

Notacija rukopisa slijedi praksu kasnog klasicizma. Arnold koristi peterolinijski sustav s
tradicionalnim C-kljuevima za altovske i tenorske dionice, dok su sopran i bas zapisani u
violinskom, odnosno basovskom kljucu. Metricke oznake poput C i alla breve Ceste su u brzim,
fugiranim dijelovima, osobito u zavr$nim dijelovima Gloria i Credo. Talijanski jezik dosljedno se

koristi za oznake tempa i dinamike, $to odrazava medunarodnu notacijsku praksu toga vremena.

Graficki je rukopis uredan i pregledan, s jasno razdvojenim sustavima za dva pjevacka
ansambla i pripadajuc¢i instrumentalni ansambl. Linearni nacin zapisivanja, u kojem vertikalna
poravnanost glasova nije uvijek stroga, predstavljao je vazan izazov u procesu transkripcije, jer je
zahtijevao stalnu harmonijsku i kontrapunktsku provjeru odnosa medu glasovima. Primjer takve

urednosti i rasporeda sustava vidljiv je na pocetku stavka Kyrie (Slika 9).
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Slika 9. Misa Sparta — Kyrie, pocetak (Ms. mus. 31, OSZK, Budimpesta).
Izvor: Orszagos Széchényi Konyvtar (OSZK), Ms. mus. 31, Budimpesta.
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6.4.3. Jezik, liturgijska struktura i problemi paleografske interpretacije

Tekst Mise Sparta u cijelosti je latinski i slijedi standardni ordinarium rimske mise (Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus—Benedictus, Agnus Dei). Arnoldovo poznavanje latinskog liturgijskog
jezika je solidno, no u rukopisu se pojavljuju manja ortografska odstupanja tipi¢na za 19. stoljece,
poput pojednostavljenih oblika ili skracenica. U modernoj transkripciji latinski je tekst ujednacen
prema suvremenoj liturgijskoj normi, uz dosljedno biljeZenje svih razlika u odnosu na izvorni

zapis, kako bi se sacuvala transparentnost urednickih odluka.

Liturgijska struktura mise jasno je Citljiva u rukopisu. Arnold dosljedno oznacava pocetke
i zavrSetke pojedinih stavaka, a unutar duljih dijelova (Gloria, Credo) koristi unutarnju
segmentaciju koja odgovara teoloskoj i retorickoj strukturi teksta. Takva jasnoca olakSala je
paleografsku interpretaciju i upucuje na to da je rukopis saCuvan u cjelovitom obliku, bez jasnih

naznaka izgubljenih ili nedovrSenih dijelova.

6.4.4. Metodoloski pristup transkripciji i odnos prema rekonstrukciji

Paleografska transkripcija Mise Sparta provedena je u skladu s nacelima suvremene
kriticke edicije glazbenih izvora. Svaka intervencija u notnom tekstu — bilo da se radi o razrjeSenju
nejasne ritmicke vrijednosti, korekciji predznaka ili prilagodbi klju¢eva — donesena je na temelju
kontekstualne analize i jasno dokumentirana u kritickom izdanju (Grier, 1996). Posebna paznja
posvecena je transponiraju¢im instrumentima, ¢ije su dionice u izvorniku zapisane prema tadasnjoj

praksi, a u modernoj transkripciji prilagodene suvremenom izvodackom standardu.

Transkripcija je ujedno posluzila kao temelj za rekonstrukciju i suvremenu izvedbu djela.
Na taj se nacin potvrdila teza da paleografski rad nije samo tehnicki postupak, nego interpretativni
¢in koji uspostavlja most izmedu arhivskog izvora i zivog zvucnog iskustva (Borgdorft, 2012).
Zahvaljujuéi toj transkripciji, Misa Sparta Pure Arnolda ponovno je postala dostupna izvodac¢ima
1 istrazivaCima, ¢ime je ovaj iznimno vrijedan spomenik crkvene glazbe vracen u aktivni kulturni,
umjetnicki i znanstveni diskurs. Radna verzija moderne transkripcije koja je koriStena za izvedbu

doktorskog umjetnickog projekta izradena je u sklopu ovog doktorskog istrazivanja (Pasko, 2025).
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6.5 Umjetnicka interpretacija i HIP-pristup

Umjetnicka interpretacija Mise Sparta skladatelja Pure Amolda, u ovom istraZivanju
utemeljena je na konceptu povijesno informirane izvedbe (Historically Informed Performance —
HIP), shvacene kao reflektirani interpretativni okvir, a ne kao pokusaj doslovne rekonstrukcije
»izvornog zvuka”. U pripremi izvedbe krenulo se od pretpostavke da povijesna informiranost ne
podrazumijeva iskljucivo normativni model izvodenja, nego svjesno i argumentirano odlucivanje,
utemeljeno na povijesnim izvorima, notnom tekstu i suvremenoj izvodackoj praksi (Butt, 2002;

Cook, 2013).

HIP-pristup u pripremi umjetnickog projekta nije se tretirao kao ideoloska pozicija, veé
kao metodoloski alat koji omogucuje povezivanje paleografske analize s umjetnickom
realizacijom. U tom smislu, povijesni podaci poput notacijskih konvencija, instrumentalnog
sastava, tekstualne strukture i liturgijskog konteksta, posluzili su kao orijentacijske tocke za
interpretaciju, ali nisu iskljucili suvremenu estetsku odgovornost i sudjelovanje izvodaca. Takav
pristup u skladu je s kritickim promisljanjima HIP-a, koja naglasavaju da je svaka izvedba nuzno

situirana u vlastitom vremenu i kulturnom horizontu (Butt, 2002).

Temelj umjetnicke interpretacije bila je paleografska transkripcija rukopisa (Ms. mus. 31 -
OSZK, Budimpesta), koja je omogucila jasan i konzistentan notni tekst za izvodacku praksu. Na
temelju tog teksta donesene su interpretativne odluke koje se odnose na izbor izvodackog aparata,
tempa, dinamike, artikulacije i medusobnog balansa vokalnih i instrumentalnih slojeva. Vazno je
naglasiti da te odluke nisu proizvoljne, nego proizlaze iz analitickog Citanja izvora i usporedbe s

praksom srednjoeuropske crkvene glazbe prve polovice 19. stoljeéa (Grier, 1996).

U Sirem diskursu o glazbenom izvodenju, Radocaj-Jerkovi¢ (2024) problematizira granice
izmedu reprodukcije i interpretacije, Sto je posluzilo i kao jedno od vaznih polazista za

interpretativne odluke u ovom umjetnickom projektu.

Izvodacki aparat oblikovan je u skladu s realnim povijesnim mogucnostima i unutarnjom
logikom rukopisa: mjeSoviti zbor (SATB), vokalni solisticki kvartet (SATB) i orkestar
klasicistickog tipa. Iako naslov rukopisa sadrzi oznaku za dva zbora, unutarnja struktura djela ne
upucuje na dosljednu dvokoralnu arhitekturu u prostornom smislu, nego prije na funkcionalnu

raspodjelu izmedu zborskih i solistickih odlomaka. Stoga je u interpretaciji prihvacéen model
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jedinstvenog zborskog tijela sa solistickim interpolacijama, §to se pokazalo povijesno utemeljenim

11zvedbeno odrzivim.

Posebna paznja posvecena je odnosu teksta i glazbe. Latinski liturgijski tekst shvacen je
kao nositelj semanticke i teoloSke strukture mise, §to se odrazilo u fraziranju, artikulaciji i
dinamickom profiliranju. Time je interpretacija ostala usmjerena na liturgijsku funkciju djela, ¢ak
i u kontekstu koncertne izvedbe. HIP-pristup ovdje se ocituje u teznji za jasnocom teksta,

prozirnoscu fakture i umjerenos$cu izraza, a ne u efektnoj monumentalnosti (Butt, 2002).

Umjetnicka interpretacija Mise Sparta u ovom istrazivanju shvacena je kao proces, a ne
kao konacni rezultat. [zvodacka praksa imala je istrazivacku funkciju: ona je omogucila provjeru
pretpostavki postavljenih u paleografskoj i metodoloskoj fazi rada. U tom smislu, interpretacija
nije zavrsna instanca istine o djelu, nego jedna od mogucih realizacija, utemeljena na povijesnoj

svijesti, analiticCkom radu i suvremenoj umjetnickoj odgovornosti (Cook, 2013).

Takav pristup omogucio je da se Misa Sparta ne promatra iskljuc¢ivo kao povijesni
dokument, nego kao zivo glazbeno djelo, koje je u suvremenoj interpretaciji ponovno uspostavilo

svoju estetsku i liturgijsku relevantnost.

6.6 Opis umjetnickog projekta: izvedba Mise Sparta

6.6.1 Organizacija i priprema izvedbe (Subotica, 17. studenoga 2025.)

Javni doktorski koncert mag. art. vl¢. Csabe Paska odrzan je 17. studenoga 2025. u
subotickoj Sinagogi. Koncert je predstavljao sredi$nji umjetnicki projekt doktorskog istrazivanja
posvecenog glazbenoj ostavstini skladatelja Pure Arnolda (1781.—1848.), jednog od utemeljitelja
glazbenog zivota Subotice. Umjetnicki projekt je ostvaren u suradnji hrvatske i madarske
zajednice u Subotici. Suorganizatori i pokrovitelji bili su Zavod za kulturu vojvodanskih Hrvata
(ZKVH) i Madarsko kulturno udruzenje Ferenc Gadl. Suradnja je formalizirana u rujnu 2025.
potpisivanjem sporazuma ZKVH-a i udruge Ferenc Gaal s ciljem zajednicke promocije i
istrazivanja Arnoldove glazbene bastine, ¢ime je u organizacijskom smislu stvoren okvir za
zajedniCko Cuvanje i predstavljanje kulturnih sadrzaja koji prelaze granice pojedinih nacionalnih

zajednica. Ravnatelj ZKVH-a Josip Bako istaknuo je tom prigodom da Puro Arnold predstavlja
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“naSu zajednicku bastinu”, te je suradnju s madarskim partnerima povezao s Cinjenicom da
Subotica, tada kao i danas, djeluje kao multikulturna sredina u kojoj se Arnoldovo nasljede moze
Citati kao mjesto susreta razlicitih identiteta. Upravo je taj partnerski okvir, prema dostupnoj
dokumentaciji i javnim izjavama, omogucio da doktorski umjetnicki projekt bude koncipiran ne
samo kao izvedbeni €in, nego i kao kulturna gesta zajednickog predstavljanja Arnoldova djela.
Koncert je zabiljezen i u novinskim izvjes¢ima te na mreznim stranicama organizatora (NIU
»Hrvatska rijec®, 2025; Magyar Sz6, 2025; Pannon RTV, 2025; Zavod za kulturu vojvodanskih
Hrvata, 2025; Fondacija ,,Suboticka sinagoga®, n.d.).

U organizacijskom smislu, javna izvedba Mise Sparta zahtijevala je viSemjesecnu
pripremu koja je obuhvatila nekoliko paralelnih procesa: dovrSetak i provjeru izvedbeno
upotrebljive transkripcije, izradu i distribuciju dionica, formiranje izvodackog ansambla,
planiranje proba u dvama gradovima (Subotica i Osijek), logistiku dolaska ansambala te
osmiSljavanje javne prezentacije (plakat, programska knjizica, medijska najava i dokumentiranje
koncerta). Kao voditelj umjetnickog projekta, autor je koordinirao komunikaciju izmedu partnera,
izvodaca 1 institucija, uz stalno uskladivanje umjetnickih zahtjeva s realnim vremenskim i
organizacijskim moguénostima.

Izvodacki ansambl i sudionici projekta:

— Dirigent / umjetnicko vodstvo projekta: mag. art. vi¢. Csaba Pasko.
— Zborska priprema: prof. dr. art. dr. sc. Antoaneta Radocaj-Jerkovic.
— Zbor: Akademski pjevacki zbor Akademije za umjetnost 1 kulturu u Osijeku.
— Orkestar: ,,Virtuoso Orchestra®.
— Koncertni majstor: Pal Zsiga;
— Solisti: Tiinde Szaboki — sopran;
Mercedes Heim — alt;
Zoltan Megyesi — tenor;
Péter Cser — bas.
— Organizatori / suorganizatori: Zavod za kulturu vojvodanskih Hrvata (ZKVH) i

Madarsko kulturno udruzenje Ferenc Gadal; u suradnji s Fondacijom ,,Suboticka sinagoga®.
Klju¢na organizacijska zadac¢a bila je uskladivanje pripreme zbora i orkestra u razlicitim

sredinama. Orkestralne probe odrzavale su se u Subotici, uz fokus na ritamsku stabilnost,

intonacijsku homogenost i jasnocu klasicisticke artikulacije, osobito u brzim stavcima (,,Gloria“ i

83



zavr$no ,,Hosanna®). Paralelno s time, zbor se pripremao u Osijeku, gdje je, pod vodstvom
mentorice prof. dr. art. dr. sc. Antoanete Radocaj-Jerkovi¢, rad bio usmjeren na ujednacavanje
latinske dikcije, balans glasova, fraziranje i dinamicke planove. U toj je fazi zbor radio iz zborske
partiture uz orguljski kontinuo (redukciju), $to je osiguralo stabilan harmonijski okvir i

intonacijsku sigurnost prije susreta s orkestrom (Radocaj-Jerkovi¢, 2025).

Kako bi se interpretativne odluke i tempo - planovi uskladili ve¢ u pripremnoj fazi, autor
je pocetkom studenoga 2025. otputovao u Osijek i odrzao terenske probe s Akademskim zborom.
Te su probe imale funkciju ,,spajanja‘“ analiticko-izvedbenih uvida s realnom vokalnom praksom:
provjeravani su odnosi teksta i glazbe, naglasci u latinskom tekstu, kao i rubne tocke u kojima
rukopisna notacija zahtijeva dodatnu izvedbenu odluku (npr. duljine nota, artikulacijski znakovi,

raspodjela daha i prioriteti u dinamici).

Zavrsna faza organizacije odvijala se u Subotici u posljednjim danima prije koncerta, kada
su se svi sudionici projekta okupili na zajednickim probama. U tim je probama prioritet bio
uspostaviti ravnotezu izmedu zborskog i orkestralnog zvuka te prilagoditi izvedbu akustickim
karakteristikama suboticke Sinagoge (osobito u pogledu tempa, artikulacije i razumljivosti teksta
u prostoru s duljim odzvukom). Posebna paznja posvecena je koordinaciji solista i zbora, kao i
prijelazima izmedu stavaka, kako bi se sacuvala dramaturska napetost cjeline i odrzao kontinuitet

liturgijsko-koncertnog narativa.

Izvedba 17. studenoga 2025. bila je, prema procjenama organizatora, iznimno posjecena
(oko 1000 prisutnih), §to potvrduje snazan interes javnosti za projekte koji spajaju znanstveno-
umjetnicki rad i lokalnu kulturnu bastinu. Medu uzvanicima su bili predstavnici grada, crkvenih
struktura i manjinskih institucija, ukljucujuéi zamjenicu gradonacelnika Goli Csillu, predsjednika
Madarskog nacionalnog vije¢a Arpada Fremonda, ravnatelja ZKVH-a Josipa Baku, biskupskog
vikara Zeljka Sipeka te dekanicu Utiteljskog fakulteta na madarskom nastavom jeziku dr. Valériu
Pintér Kreki¢. Njihova prisutnost simbolicki je naglasila javnu vaznost projekta, ali i
institucionalnu podrsku ideji da se glazbena bastina grada interpretira kao zajednicki kulturni

resurs.

Recepcija publike bila je obiljeZena koncentriranim sluSanjem i snaznim odazivom na

zavrSetke kljucnih stavaka, osobito na kulminacije u Gloria i zavr§snom Hosanna. U neposrednim
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reakcijama nakon koncerta isticala se vrijednost ,,povratka“ rijetko izvodenog djela u prostor u
kojem je nastalo, kao i Cinjenica da je projekt ostvaren suradnjom hrvatskih i madarskih kulturnih
aktera u gradu. Pozitivni odjeci bili su vidljivi i u javnim objavama na drustvenim mrezama, gdje

se koncert opisuje kao znacajan kulturno-povijesni dogadaj za Suboticu.

Medijska percepcija koncerta pratila je navedeni okvir: izvjesca i prilozi (NIU ,,Hrvatska
rijec”, Magyar Sz6, Pannon RTV, ZKVH i ,,Suboticka sinagoga“) naglasavali su umjetnicko-
istrazivacki karakter izvedbe, simboliku zajednicke bastine te Cinjenicu da je rije¢ o javnom
doktorskom projektu koji povezuje znanstvenu obradu izvora s izvedbenom praksom. U tom
smislu koncert je funkcionirao i kao javna diseminacija rezultata istrazivanja, priblizavajuci

Arnoldovu glazbu §iroj publici i poticuci dodatni interes za izvodenje njegovih djela.

Radi transparentnosti istrazivackog procesa i mogucnosti naknadne evaluacije, izvedba je
dokumentirana vizualno (fotografije) i organizacijski (programska knjizica i plakat u prilozima
rada). Dokumentacija sluzi kao empirijski sloj koji povezuje notni tekst, izvedbene odluke i
recepciju te omogucuje uvid u nacin na koji se jedna paleografski rekonstruirana partitura prevodi

u javni umjetnicki dogadaj.

6.7 Evaluacija izvedbe i refleksija koncertne realizacije

Javna izvedba Mise Sparta skladatelja Pure Arnolda odrzana 17. studenoga 2025. u
subotickoj Sinagogi, nije bila zamisljena samo kao umjetnicki dogadaj, nego i kao zavrSna
istrazivacka faza umjetnickog projekta ovog doktorskog rada. U tom smislu izvedba je
funkcionirala kao prakti¢na provjera rezultata paleografske transkripcije, muzikoloske analize i

interpretativnih hipoteza razvijenih tijekom istrazivanja.

U umjetnic¢kim istrazivanjima izvedba se moZze promatrati kao prostor u kojem se teorijske
pretpostavke provjeravaju i preispituju u praksi; u tom smislu Borgdorff istice povezanost
misljenja i umjetnickog Cinjenja u okviru umjetnickog istrazivanja (Borgdorff, 2012). Upravo je
takvu funkciju imala i koncertna realizacija Mise Sparta: omogucdila je provjeru odnosa izmedu

rukopisnog izvora, suvremene transkripcije i konkretne izvodacke prakse.
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Prije svega, izvedba je potvrdila funkcionalnost paleografske transkripcije izradene u
okviru ovog rada. Tijekom proba i same koncertne realizacije pokazalo se da su notacijske odluke
donesene tijekom transkripcijskog procesa — osobito u pogledu ritmickih vrijednosti, predznaka i
raspodjele glasova, u vecini slucajeva bile konzistentne i izvedbeno odrzive. Time je potvrdena
metodoloska pretpostavka da je autografski rukopis Mise Sparta moguée pouzdano prenijeti u
suvremeni notni zapis uz minimalne intervencije, uz uvjet stalne analiticke provjere odnosa medu

glasovima.

Drugi vazan aspekt evaluacije odnosio se na interpretativni koncept djela. Tijekom
izvedbene pripreme i same koncertne realizacije dodatno se potvrdila pretpostavka iznesena u
analitickom dijelu rada da oznaka a due chori u naslovu rukopisa ne oznacava nuzno prostornu
dvokoralnost, nego funkcionalnu izmjenu izmedu zborskih i solistickih odlomaka. U izvedbenoj
praksi model jedinstvenog zbora uz solisticki kvartet pokazao se uvjerljivim i glazbeno logicnim

rjesenjem, koje je omogucilo jasnu dramatursku strukturu djela i transparentnost glazbene fakture.

Izvedba je takoder omogucila dublje razumijevanje odnosa izmedu latinskog liturgijskog
teksta i1 glazbene strukture. Tijekom proba posebna je paznja posvecena naglascima u latinskom
tekstu, raspodjeli fraza i artikulaciji, §to je dovelo do odredenih korekcija u tempima i dinamickim
planovima u odnosu na pocetne interpretativne pretpostavke. Takve su prilagodbe pokazale da
proces interpretacije ne moze biti u potpunosti odreden notnim tekstom, nego nastaje u dijalogu

izmedu izvora, izvodaca i prostora izvedbe.

Vazan element evaluacije bila je i akustika prostora. Suboti¢ka Sinagoga, sa svojim dugim
odjekom, zahtijevala je prilagodbu tempa i artikulacije kako bi se osigurala razumljivost
tekstualnog sadrzaja i jasnoca polifonih struktura. U tom je smislu izvedba pokazala da se
interpretativne odluke donesene u analitiCkoj fazi istrazivanja nuzno moraju prilagoditi

konkretnom izvedbenom prostoru.

Recepcija publike i medijska percepcija koncerta takoder predstavljaju vazan sloj
evaluacije. Velik odaziv publike i pozitivne reakcije nakon koncerta ukazuju na snazan interes za
ponovno otkrivanje lokalne glazbene bastine, ali i na ¢injenicu da djelo poput Mise Sparta moze
imati znacajno mjesto u suvremenom kulturnom zivotu Subotice. Time je potvrdena i Sira kulturna
vrijednost istrazivanja koje povezuje arhivsko istrazivanje, umjetnicku interpretaciju i javnu

prezentaciju.

86



Na temelju svih navedenih elemenata moze se zakljuciti da je koncertna realizacija Mise
Sparta uspjesno ispunila svoju dvostruku funkciju: umjetnicku 1 istrazivacku. Izvedba je
omogucila empirijsku provjeru metodoloskih i interpretativnih pretpostavki razvijenih u ovom
radu te je ujedno potvrdila da se Arnoldovo djelo moze uvjerljivo i relevantno predstaviti

suvremenoj publici.

U tom smislu, izvedba nije bila samo zavrs$ni rezultat istrazivanja, nego i njegov integralni

dio — proces kroz koji su teorijski uvidi prevedeni i dodatno produbljeni u zvucnu stvarnost.
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7. ZAKLJUCAK

Ovaj doktorski rad povezuje povijesno-dokumentacijsku, muzikoloSku i izvedbenu
perspektivu kako bi se cjelovito sagledao doprinos skladatelja Pure Arnolda (1781. — 1848.)
glazbenoj kulturi Subotice i Sire regije. Biografski i kontekstualni uvidi pokazuju da je Arnoldovo
djelovanje obuhvacalo skladateljski, pedagoski i liturgijski rad, pri ¢emu je crkvena glazbena

praksa bila kljucan prostor kulturnog oblikovanja lokalne zajednice.

Sredisnji istrazivacki fokus odnosi se na djelo Misa Sparta koje je obradeno kroz analizu
izvora, paleografsku transkripciju autografa te stilsko-analiticko razmatranje pojedinih stavaka.
Transkripcija i interpretacijske smjernice u radu omogucile su jasnije razumijevanje notacijskih
osobitosti rukopisa, skladateljskih postupaka i liturgijske funkcije mise, kao i njezine estetske

vrijednosti u kontekstu kasnoklasicisticke i ranoromanti¢ne tradicije.

Umjetnicki dio rada, ukljucujuéi pripremu i javnu izvedbu Mise Sparta u subotickoj
Sinagogi 17. studenoga 2025., potvrdio je izvedbenu odrzivost rekonstruirane partiture i

relevantnost povijesno informirane interpretacije kao metodoloskog alata.

Zakljuéno, rezultati istrazivanja i izvedbenog projekta ukazuju da je Misa Sparta
relevantan i sadrzajno viSeslojan izvor za razumijevanje regionalne glazbene povijesti, a Puro
Arnold vazna figura u kontinuitetu crkvene glazbe Subotice. Rad doprinosi valorizaciji lokalne
bastine te otvara prostor za buduca istrazivanja Arnoldova opusa, usporedne analize srodnih

repertoara i nove izvedbene projekte utemeljene na kritickom radu s izvorima rukopisa.

U poglavlju 6.1.1 postavljena je temeljna hipoteza istrazivanja prema kojoj je Puro Arnold,
kao prvi zborovoda crkve sv. Terezije Avilske u Subotici, imao klju¢nu ulogu u razvoju glazbenog
zivota, ozbiljne crkvene glazbene prakse i pokretanju sustavne glazbene izobrazbe u prvoj polovici
19. stoljec¢a. Ova hipoteza u radu nije tretirana kao opcenita tvrdnja, nego je provjeravana kroz tri
komplementarne razine: 1) arhivsko-dokumentacijsku rekonstrukciju sluzbe i institucijskog
okvira, 2) analizu i transkripciju srediSnjega glazbenog izvora — autografa Mise Sparta, te 3)

umjetnicku verifikaciju kroz izvedbu i recepciju djela u suvremenom kontekstu.
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Arhivska grada potvrduje da Arnoldova glazbena sluzba u Subotici nije bila ogranicena na
orguljasku praksu, nego je ukljucivala i zborovodenje te poucavanje djecaka u pjevanju, Sto znaci
da je u samom opisu radnog mjesta bila ugradena pedagoska dimenzija. Takva institucionalna
definicija sluzbe izravno podupire tezu o sustavnom karakteru njegova djelovanja: glazbena
izobrazba nije bila sporedna aktivnost, nego nuzan preduvjet za kvalitetno odvijanje liturgijske

prakse.

U poglavljima posvecenima Arnoldovu pedagoSkom radu pokazano je da se njegov model
rada moze opisati kao ,,glazbeno-pedagoska inicijativa®“ koja se oslanja na kontinuiranu praksu,
jasno postavljene ciljeve i redovit rad s ansamblom. U okviru scholae cantorum postupno se gradio
izvodacki aparat sposoban za viSeglasno pjevanje, Citanje notnog teksta i stilsku prilagodbu
repertoaru koji se nije iscrpljivao u jednostavnim napjevima, nego je ukljucivao i zahtjevnije
oblike crkvene glazbe. Upravo taj sloj rada objasnjava kako je u Subotici, u relativno skromnim
uvjetima, bilo mogude izgraditi stabilnu praksu koja se mogla nositi s ve¢im misnim ciklusima i

svecanijim bogosluznim prigodama.

Rezultati analize repertoara i sacuvanih pedagoskih izvora (npr. prirucnici i rukopisne
zbirke namijenjene poucavanju) dodatno osnazuju hipotezu da Amoldovo djelovanje pokazuje
obiljezja ,sustava“, a ne povremenog individualnog poducavanja. ,,Sustav® se prepoznaje u
kontinuitetu, u organizaciji rada (redovitost i strukturiranost nastave) te u postupnom podizanju
izvodackih standarda. Time se Arnold moZe promatrati kao kljucna figura u procesu prijelaza od
funkcionalnog, minimalnog liturgijskog muziciranja prema ambicioznijoj i umjetnicki profiliranoj

crkvenoj glazbenoj praksi u gradu.

SrediS$nji dokazni korpus hipoteze pruza upravo Misa Sparta (1848). Muzikoloska analiza
stavaka, zajedno s paleografskom obradom autografa, pokazala je da je rije¢ o djelu veéeg opsega
i slozenosti, koje pretpostavlja stabilan izvodacki ansambl: zbor (SATB), soliste i orkestralnu
pratnju. U strukturi mise prepoznaju se formalni modeli kasnoklasicisticke tradicije, jasnoca
liturgijske dramaturgije te skladateljska svijest o retorickoj funkciji teksta. Takva razina
skladateljskog planiranja tesko je zamisliva bez prethodno izgradene prakse i ansambla s kojim je
skladatelj racunao, $to izravno podupire pretpostavku da je Arnold misu skladao s namjerom

konkretne izvedbe u lokalnom kontekstu.
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Kriticko-transkripcijski dio rada takoder pridonosi verifikaciji hipoteze jer pokazuje da je
Arnoldova notacija povezana s praksom vremena i s lokalnim potrebama. Identificirane su
autografske graficke osobitosti, izvedbene upute i mjesta koja upucuju na prakti¢no razmisljanje
skladatelja-izvodaca. Dokumentiranje urednickih odluka u transkripciji (razrjeSenje nejasnih
mjesta, rjeSavanje predznaka, artikulacije i sl.) omogucuje transparentnost i provjerljivost, ¢cime se

hipoteza oslanja na provjerljive dokaze, a ne na opc¢e dojmove.

Umjetnicki projekt — javna izvedba Mise Sparta odrzana 17. studenoga 2025. godine,
predstavljao je trec¢u izvedbenu razinu provjere partiture. Sama Cinjenica da je rekonstruirana
partitura mogla biti uvjezbana i izvedena u realnim uvjetima, uz jasno prepoznatljivu formalnu
logiku i izvedbenu koherenciju, potvrduje da je rije¢ o djelu koje ima unutarnju stabilnost i
liturgijsko-umjetni¢ku funkcionalnost. Organizacijski aspekti projekta (rad s orkestrom u Subotici,
priprema zbora u Osijeku pod vodstvom prof. dr. art. dr. sc. Antoanete Radocaj — Jerkovi¢, spajanje
ansambala u zavrSnim probama) pokazuju kako se i danas, uz odgovarajuci strucni rad, moze
uspostaviti model rada slican onome koji je Amold morao provoditi u 19. stoljecu: izgradnja

zajednickog zvuka i strukture kroz sustavnu pripremu.

Recepcija izvedbe i interes publike dodatno su potvrdili kulturnu relevantnost teme. Odaziv
velikog broja slusatelja, prisutnost predstavnika kulturnog i javnog Zivota te reakcije u medijima i
na drustvenim mrezama pokazali su da Misa Sparta nije samo povijesni artefakt, nego i aktivan
nositelj lokalne memorije i identitetskih slojeva. Time je istrazivacki rezultat dobio i drustvenu
dimenziju: valorizacija Arnoldova opusa pridonosi razumijevanju i prezentaciji suboticke kulturne

bastine u suvremenosti.

Na temelju iznesenih nalaza moze se zakljuciti da je postavljena hipoteza u ovom radu
potvrdena. Arnoldovo djelovanje kao regens chori i glazbenog pedagoga moze se potkrijepiti
arhivskim izvorima, ali njegova stvarna umjetnicka (i Zivotna) uloga u razvoju ozbiljne crkvene
glazbene prakse i sustavne izobrazbe ocituje se u dugotrajnom oblikovanju vlastitog izvodackog
ansambla, u kvaliteti njegovog skladateljskog opusa te u nastanku i karakteru njegove posljednje
mise. Drugim rijecima: Misa Sparta nije izolirani ,,vrhunac* bez konteksta, nego logic¢an rezultat

viSedesetljetnog rada na stvaranju glazbene infrastrukture zajednice.
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Ipak, odredena pitanja ostaju otvorena i predstavljaju smjer buducih istrazivanja. Posebno
je vazno dodatno istraziti $iri administrativni i crkveni okvir u kojem su nastajali pojedini
dokumenti (npr. kanonske vizitacije), kao i moguénost pronalaska dodatnih skladbi, dopisa ili
izvedbenih tragova koji bi jo$ preciznije kartirali Arnoldovu mrezu suradnika i recepciju u njegovu
vremenu. Takoder, budu¢i radovi mogli bi ukljuciti pripremu kritickog izdanja (s detaljnijim

kritickim aparatom) i sustavniju komparativnu analizu s misama srodnih skladatelja u Monarhiji.

Zakljucno, ovaj rad pokazuje da povezivanje arhivske povijesti, muzikoloske analize,
kriticke transkripcije i izvedbene prakse omogucuje dublje razumijevanje lokalne glazbene bastine
i njezino ponovno ukljucivanje u zivi repertoar. Time se potvrduje i Sira vrijednost umjetnickog
istrazivanja: izvedba nije samo ,,primjena‘“ rezultata, nego aktivan istrazivacki instrument koji

moze verificirati ili dovesti u pitanje postavljene teze.
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PRILOG I: NOTNI PRIMJERI / PARTITURA MISE SPARTA

Notni primjeri: Misa Sparta (izvornik i moderna transkripcija)

Napomena: u prilogu su prikazani odabrani primjeri iz moderne transkripcije. Cjelovita

moderna partitura dostupna je u zasebnom digitalnom prilogu (PDF).

Faksimili naslovnice autografa i pocetka stavka Kyrie (Slika 8-9) prikazani su u poglavlju

6.3 1 6.4 uz izravni komentar.

George Amold

(1781 - 1848)
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Notni primjer 3. Kyrie — prva stranica (moderna transkripcija; izvadak).

Izvor: moderna transkripcija autora (Pasko, 2025).
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mjer 4. Kyrie — druga stranica (moderna transkripcija; izvadak).
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Izvor: moderna transkripcija autora (Pasko, 2025).

93



PRILOG II: PROGRAMSKA KNJIZICA DOKTORSKOG KONCERTA

Programska knjiZica doktorskog koncerta: Misa Sparta (Puro Arnold), Subotica, 17.
studenoga 2025.

Ovaj prilog donosi vizualnu dokumentaciju javnog doktorskog koncerta Mise Sparta (Puro
Arnold), Subotica, 17. studenoga 2025.: pozivnicu odnosno plakat (Slika 10), naslovnicu i
odabrane stranice programske knjizice (Slike 11-13) te fotografije s koncerta (Slika 14)
(Programska knjizica doktorskog koncerta, 2025)
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MEGHIVO - POZIVNICA

NYI|LV’ANOS DOKTORI
H’AN{EVERSENYERE

INANAVNI DOKTORSKI
©NCERT\

FONEDJELJAK MUSOR - PROGRAM

: " 17 Georg Amold: Missa Sparta (1848)
Elétte - Prije mise:
Joseph Haydn: 88. (G-dur) szimfénia

gkai zsinagoga FELLEPNEK - NASTUPAJU
kasihagpga ——— ——

Akademski pjevackizbor
Akademije za umjetnost i kulturuu Osijeku

1 A ) dirigenticazbora
uk, \reszveteli szandékat legkésébb S g
J ber 10- -ig elezze llés Hajnal anak a prof.dr.art. dr.sc. Antoaneta Radocaj-Jerkovic
’ a ismagoga Alapitvany w”"‘;?ﬁr;h‘ist@
(e} dlnatoranak az alabbi e-mail-cimen: s e
leshajnalka73@gmail.com
Molimo vas da na‘kasni{'e do 10. novembra S Tivide
otvrdite dolazak Hajnalki lles, koordinatorki =
ondacq ,Suboticka sinagoga”’, na e-mail

adresu: ileshajnalka73@gmail.com gy ZEitn -

Cser Péter - ba

TAMOGATOK - POKROVITELJI

©eHarn

Slika 10. Pozivnica / plakat javnog doktorskog koncerta (Subotica, 17. studenoga 2025.).

Izvor: dokumentacija projekta (privatna arhiva autora).
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MAG. ART.

Paskd Caaba

szabadkai zsinagéga

2025. 11.17.

NYILVANOS DOKTORI HANGVERSENYE
JAVNI DOKTORSKI KONGERT

A ,Missa Sparta” nem esupan
egyhazzenei kompozicio, hanem
torténelmi és kulturalis taniisag
is: bemutatja, miként tudott egy

délvidéki zeneszerzé a bécsi
mintakat sajat kozegéhez
SJormalni, és ezzel maradando
értéket teremteni.

SMissa
liturgijsko delo, veé i kulturno-

Sparta” nije samo
istorijski
kako je

dokument: pokazuje

jedan vojvodanski
kompozitor uspeo da becki uzor
prilagodi sopstvenom okruzenju i
time stvori delo trajne umetnicke
vrednosti.

GEORG (PURO) ARNOLD (1781-1848): MISSA SPARTA

Slika 11. Programska knjizica — naslovnica.

Izvor: dokumentacija projekta (privatna arhiva autora).
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ELETRAJZ - ZIVOTOPIS

PASKO CSABA
karmester, zenepedagogus, pap

Paské Csaba 1975-ben sziiletett Szabadkan.
Altalanos  iskolai tanulmanyait Bajmokon,
kozépiskolai tanulmanyait a szabadkai Paulinum
Gimnaziumban = végezte, mikozben  zenei
tanulmanyait magantanuloként folytatta.
1994-t61 a Pécsi Hittudoméanyi Fdiskola
hallgatéja, ezzel parhuzamosan a Janus
Pannonius Tudomanyegyetem ének—karvezetés
szakan tanult, ahol Tillai Aurél Liszt-dijas
karmesternél 1999-ben diploméazott.
Enektechnikat dr. Pillari Endrénénél, orgonat
Szamosi Szabolesnal tanult.

1999 Gszét6l a grazi Zenemivészeti Egyetem
egyhazzenei tanszakan folytatta tanulmanyait,
ahol 2003-ban karmesteri és orgonista diplomat
szerzett Johannes Prinz, Josef Doeller és Johann
Trummer tanitvanyaként. 2005-ben
posztgradualis ~ tanulméanyait is  befejezte
gregorian ének és vezénylés szakon Franz Karl
Prassl és Josef Doeller vezetésével.

2000 ota a Szabadkai Egyhazmegye papja, 2003-
t6l a szabadkai bazilika zenei koordinatora és a
Pro Musica Kamarakorus vezetdje, 2005-t6l
pedig - a ' székesegyhaz regens chorija és az
egyhazmegye zenei igazgatoja. Ugyanebben az
évben alapitotta meg a térség elsd, gregorian
énekre specializalodott egytittest.

2008 ota tanit a Szabadkai Zeneiskoldban, ahol
vezénylést oktat, és miivészeti vezetGje az iskola
szimfonikus zenekaranak. Hérom éve a Josip
Juraj Strossmayer Egyetem (Eszék)
Zenemtivészeti Akadémiajanak doktori
hallgat6ja, valamint asszisztensként dolgozik az
Ujvidéki Egyetem Magyar Tannyelvii
Tanitoképzd Karan.

Vildgbajnok és olimpiai dfjas mesterszakécs. A
Magyar Allam Arany Erdemkeresztjével tiintették
ki ~a gasztrondmidban elért  kimagaslo
eredményeiért.

Munkéassagat Bodrogvari-dijjal (2006), Vojislav
Tli¢c-dijjal (2007) és Pro Urbe-dijjal (2017)
ismerték el.

Karmesterként tobb mint kétszaz koneerten
lépett fel, repertoarja elsGsorban klasszikus és
egvhazzenei miivekre épiil. Szerepelt tobb
zenekarral, Kkoztik a Szegedi - Szimfonikus
Zenekarral, a Szabadkai Filharmoéniaval és az
Gjonnan  megalakult  Orkestra =~ Virtuoso
egyiittessel.

2008-ban CD-felvételt készitett a Pro Musica
korussal, amelyen tobbek kozott Allegri,
Bruckner, Bardos, Farkas, Mokranjac és
Vidakovi¢ miivei szerepelnek.

PASKO CSABA
dirigent, muzicki pedagog, svecenik

Pasko Csaba roden je 1975. godine u Subotici.
Osnovnu skolu pohadao je u Bajmoku, a srednju
u subotic¢koj gimnaziji Paulinum, dok je muzi¢ko
obrazovanje nastavio kao privatni uéenik.

0d 1994, studirao je na Bogoslovnom fakultetu u
Pecuju, istovremeno pohadajuéi studije pevanja i
horovodenja na Univerzitetu Janus Pannonius,
gde je 1999. godine diplomirao u klasi dirigenta
Auréla Tillaia, dobitnika nagrade ,Liszt Ferenc”.
Tehniku pevanja ucio je kod dr. Endrene Pillari, a
orgulje kod Szabolesa Szamosija.

Od jeseni 1999. nastavio je Skolovanje na
Muzickoj akademiji u Gracu, na odseku za
erkvenu muziku, gde je 2003. godine diplomirao
kao dirigent i orguljas u klasama Johannesa
Prinza, Josefa Doellera i Johanna Trummera.
Postdiplomske studije zavrsio je 2005. godine iz
oblasti gregorijanskog pevanja i dirigovanja kod
Franza Karla Prassla i Josefa Doellera.

0d 2000. godine svestenik je Suboti¢ke biskupije,
od 2003. muzi¢ki koordinator suboti¢ke bazilike i
dirigent Kamernog hora ,,Pro Musica”, a od 2005.
regens chori i muzic¢ki direktor biskupije. Te iste
godine osnovao je i prvi ansambl u regionu
specijalizovan za izvodenje gregorijanskog korala.
0Od 2008. predaje u Muzickoj skoli u Subotici, gde
vodi predmet dirigovanje i umetni¢ki rukovodi
simfonijskim orkestrom $kole. Veé tri godine je
doktorand na Muzi¢koj akademiji Univerziteta
Josipa Jurja = Strossmayera u Osijeku, a
istovremeno radi kao asistent na Madarskom
uditeljskom fakultetu Univerziteta u Novom
Sadu.

Pored muzickog rada, svetski je i olimpijski
gampion u kulinarstvu, a za izuzetne rezultate u
gastronomiji odlikovan je Zlatnim krstom za
zasluge Republike Madarske.

Dobitnik je nagrade Bodrogvari (2006), nagrade
Vojislav Ili¢ (2007) i nagrade Pro Urbe (2017).
Kao dirigent odrzao je vise od dvesta koncerata,
sa repertoarom koji se zasniva pretezno na
klasiénoj i duhovnoj muzici. Nastupao je sa
brojnim  orkestrima, medu kojima = su
Szegedanska filharmonija, Suboti¢ka
filharmonija i novoosnovani orkestar ,Orkestra
Virtuoso”.

Godine 2008. snimio je CD sa horom ,Pro
Musica”, na kojem se nalaze dela Allegrija,
Brucknera, Bardosa, Farkasa, Mokranjca i
Vidakovica.

Slika 12. Programska knjizica — odabrana stranica (Zivotopis).

Izvor: dokumentacija projekta (privatna arhiva autora).
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FELLEPNEK - NASTUPAJU

AKADEMSKI PJEVACKI ZBOR
AKADEMIJE ZA UMJETNOST I KULTURU U OSLJEKU
dirigentica zbora
PROF. DR. ART. DR. SC. ANTOANETA RADOCAJ-JERKOVIC
VIRTUOSO ORCHESTRA
koncertmester
ZSIGA PAL

SZOLISTAK:

SZABOKI TUNDE — SZOPRAN, BUDAPEST
HEIM MERCEDES — ALT, BUDAPEST
MEGYESI ZOLTAN — TENOR, BUDAPEST
CSER PETER — BASSZUS, BUDAPEST

Szabéki Tiinde — szopran, Budapest

Cser Péter — basszus, Budapest Heim Mercedes — alt, Megyesi Zoltan — tenor, Budapest

Slika 13. Programska knjizica — odabrana stranica (izvodaci).

Izvor: dokumentacija projekta (privatna arhiva autora).
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Slika 14. Fotografije s koncerta 17. studenoga 2025.

Izvor: privatna arhiva autora.

99



LITERATURA
Arnold, Gj. (1819). Pismenik illiti skupljenje pisama razlicsiti. Osijek: Martin Alojzije Divald.

Blazekovi¢, Z. (1981). Puro Arnold (1781. — 1848.) u krugu svojih slavonsko-vojvodanskih
suvremenika. Arti musices, 12 (1-2), 61-82.

Blazekovi¢, Z. (2003). Gyorgy (Puro) Arnold (1781. — 1848.), the musician with two homelands.

Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, 44 (1-2), 69—89.

Borgdorff, H. (2012). The conflict of the faculties: Perspectives on artistic research and academia.

Leiden: Leiden University Press.

Butt, J. (2002). Playing with history: The historical approach to musical performance. Cambridge:

Cambridge University Press.
Cook, N. (2013). Beyond the score: Music as performance. Oxford: Oxford University Press.
d’ISOZ, K. (1908). Arnold Gyorgy. Budapest: Pesti Konyvnyomda Részvénytarsasag.

Grier, J. (1996). The critical editing of music: History, method, and practice. Cambridge:

Cambridge University Press.

Ivanyi, I. (1892/1991). Szabadka szabad kiralyi varos torténete (Vol. II). Szabadka: Bittermann
Jozsef Konyvnyomdaja. (Faksimilno izdanje 1991).

Kenyeres-Kovacs, M. (1976a). Régi nota, hires nota... Subotica.
Kenyeres-Kovacs, M. (1976b). Puro Arnold. Pro Musica, 92, 8-9.

Mio¢, Josip. Zivot i rad Pure Arnolda. Referat na Glazbenim danima AlbeVidakoviéa, Subotica,
18. —21. travnja 1989.

Radocaj-Jerkovi¢, A. (2024). Kulturni identitet i kreativnost u glazbenom izvodenju — granice
izmedu reprodukcije i interpretacije (Doktorski rad). Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera u

Osijeku.

Smither, H. E. (2000). A history of the oratorio (Vol. 4: The oratorio in the nineteenth and
twentieth centuries). Chapel Hill: University of North Carolina Press.

Tormasy, G. F. M. (1883/2014). A szabadkai Romai Kath. foplébania torténete. Novi Sad: Agapé
Konyvkiado. (Izvorno izdanje: 1883).

Vidakovi¢, A. (1937). Buro Amold. Sv. Cecilija, 4, 110-112.

100



Vidakovi¢, A. (1940). Nekoliko nepoznatih dokumenata o glazbeniku Puri Arnoldu. Sv. Cecilija,
3, 55.

Webster, J. (1991). Haydn’s “Farewell” Symphony and the idea of classical style. Cambridge:

Cambridge University Press.

ArhivskKi i rukopisni izvori
Arnold, D. (1848). Sparta: Missa in C-dur [autograf, rukopis partiture]. Orszagos Széchényi

Konyvtar (Nacionalna knjiznica Széchényi), Budimpesta. Ms. mus. 31.

Magyar Nemzeti Levéltar (Madarski drzavni arhiv), Budimpesta. (n.d.). Fond 81/904. [Arhivski
fond].

Povijesni arhiv Subotice. (1800). Fond 11-A-14 (Arnoldova molba i preporuka) i Fond 7-A—16
aec (Rezolucija Gradskog magistrata, 29. 11. 1800.). [Arhivski dokumenti].

Povijesni arhiv Subotice. (1810). Vizitacija 1810. [Arhivski dokument].

Povijesni arhiv Subotice. (oko 1815-1820). Fond 12-A-113. [Arnoldovo izvjes¢e o

svakodnevnim duznostima i zaduzenjima]. [Arhivski dokument].

Povijesni arhiv Subotice. (1820). Fond 11-A-8. [Molba Pure Arnolda za nadoknadu troskova

zamjena tijekom bolesti]. [Arhivski dokument].
Povijesni arhiv Subotice. (1800). Fond Pol., 11-A—14, aec. [Arhivski dokument].
Povijesni arhiv Subotice. (1817). Fond Pol., 11-A—13, aec. [Arhivski dokument].
Povijesni arhiv Subotice. (1819). Fond Pol., 3-J-162, aec. [Arhivski dokument].
Povijesni arhiv Subotice. (1820). Fond Pol., 11-A-29, aec. [Arhivski dokument].
Povijesni arhiv Subotice. (1821). Fond Pol., 11-A-29, aec. [Arhivski dokument].

Povijesni arhiv Subotice. (1832). Fond Pol., 24—A-66, acc. [Arhivski dokument].

Dokumentacija projekta

Programska knjizica doktorskog koncerta. (2025). Misa Sparta (Puro Arnold): javni doktorski
koncert, Subotica, 17. studenoga 2025. [Program].

101



Pasko, Cs. (2025). Misa Sparta Pure Arnolda: moderna transkripcija partiture (radna verzija).

[Neobjavljena notna grada / digitalna partitura].

Internetski izvori

Hrvatska rijec. (2025, 17. studenoga). Doktorski koncert Csabe Paska posveéen Duri
Arnoldu.https://www.hrvatskarijec.rs/vijest/943 1/Doktorski-koncert-Csabe-Paska-posvecen-
djuri-Arnoldu/

Magyar Sz6. (2025, 19. studenoga). Doktori hangverseny a szabadkai zsinagdgéaban.

https://www.magyarszo.rs/vajdasag/szabadka/a.342497/Doktori-hangverseny-a-szabadkai-

zsinagogaban

Pannon RTV. (2025, 18. studenoga). Egy elveszett mise hazatérése.

https://pannonrtv.com/rovatok/kultura/egy-elveszett-mise-hazaterese

Zavod za kulturu vojvodanskih Hrvata. (2025, 17. studenoga). Odrzan koncert Csabe Paska

posvecen skladatelju Puri Arnoldu. https://www.zkvh.org.rs/aktualnosti-post/aktivnosti-

zavoda/odrzan-koncert-csabe-paska-posvecen-skladatelju-duri-arnoldu

Fondacija ,,Suboticka sinagoga®“. (n.d.). Paské Csaba: javni doktorski koncert (Misa

Sparta). https://suboticasinagoga.rs/doktorki-koncert-csabe-paska/

Radocaj-Jerkovié, A. (2025, 20. studenoga). Akademski zbor AUKOS izveo Missu Sparta
u Subotici. https://antoanetaradocaj.com/2025/11/20/akademski-zbor-aukos-izveo-missu-sparta-

u-subotici/

102



POPIS SLIKA

Slika 1. Puro Arnold — portret iz Madarskog kazaliSnog leksikona (1929).........cccoceevevineneennen. 3
Slika 2. Pismo preporuke Pala P6hma subotickom Magistratu (Kalocsa, 14. travnja 1800.)......... 6

Slika 3. Pocetna stranica stavka Offertorium (prinosni motet), koji ne pripada ordinariju mise, ali
ga Arnold ipak ukljuCuje u Cjelinu MiSe SParta............coouevcerieiiiieiieiieiesieseeeee ettt 57

Slika 4. Izvorni rukopis: uvod tenorskog sola (5 taktova) — Agnus Dei.........cccccveveeveerecrenincnannnne 65

Slika 5. Prikaz organizacije Mise Sparte na $iroj skali, sa ukazivanjem sa simetriju i centralni

SESTL SEAV...neuieieireiteit ettt ettt ettt et st er e eb ettt a et e h et e he e e s e sttt h ettt et enen 70
Slika 6. Krizoliko postavljena simetri¢na struktura Mise Sparta s idejom kristocentrizma........ 70
Slika 7. Zavrsna stranica autografa Mise Sparta s datacijom: 31. ozujka 1848. Skladatelj je

preminuo U listopadul 1StE GOMINE......c..vevvierieeiieiieiieie ettt ettt e eeestbesbeebeessaessaesseeseessaesenns 75
Slika 8. Misa Sparta — naslovnica autografa (Ms. mus. 31, OSZK, Budimpesta). .................... 76
Slika 9. Misa Sparta — Kyrie, poCetak (Ms. mus. 31, OSZK, Budimpesta). ..........ccccevvvveeenene 79
Slika 10. Pozivnica / plakat javnog doktorskog koncerta (Subotica, 17. studenoga 2025.)........94
Slika 11. Programska knjizica — NaSIOVIICA. ......cccvvevvieriierireiiiiiie ettt 95
Slika 12. Programska knjizica — odabrana stranica (ZIVOtOPIS). .....ccververeerrriereenieriereeneesieneens 96
Slika 13. Programska knjizica — odabrana stranica (izvodaci). .......cccevereerverererneenienirreesenneene 97
Slika 14. Fotografije s koncerta 17. studenoga 2025..........cceoveriiriecieninieiiiiee e 98

103



POPIS TABLICA

Tablica 1. Kronoloski pregled odabranih djela Pure Arnolda (1800 — 1848)........ccceevevveeveevenenen. 25
Tablica 2. Prikaz temeljnih parametara po StAVCIMA.........c.ceververierierrirrieeereeeeieieereeeeveseeeeeeenees 71
Tablica 3. Pregled metodoloSkih faza iStraZivanja.............cceecvervesciesieniiesieeieecriesceeeeseesee e snenes 73

104



ZIVOTOPIS DOKTORANDA

Csaba Pasko (Subotica, 1975.) svecenik je Suboticke biskupije te dirigent 1 orguljas.
Glazbeno obrazovanje stjecao je u Subotici i Pe¢uhu, gdje je zavrsio studij dirigiranja i orgulja na

Umjetni¢kom fakultetu (Janus Pannonius Tudomdanyegyetem).

UsavrSavao se na Akademiji za glazbu i scenske umjetnosti u Grazu (Universitit fiir Musik

und darstellende Kunst Graz), gdje je diplomirao 2003., a poslijediplomski studij zavrs§io 2005.

Od 2000. godine djeluje kao svecenik, a u okviru svoga pastoralnog i umjetnickog rada
sustavno razvija i vodi projekte na podrucju liturgijske glazbe, zborskog i orkestralnog muziciranja
te glazbenog obrazovanja. U Subotici je osobito vezan uz Katedralu sv. Terezije Avilske i gradsku

glazbenu sredinu, u kojoj djeluje kao organizator, dirigent i promicatelj sakralne glazbene bastine.

Kao dirigent i orguljas odrzao je vise od 200 koncerata u zemlji i inozemstvu, s repertoarom

koji obuhvaca sakralna i svjetovna vokalno-instrumentalna djela klasicizma i romantizma.

Dobitnik je nagrade ,, Dr. Ferenc Bodrogvari “ (2006), nagrade ,,Vojislav Ili¢* (2007) te
priznanja ,,Pro Urbe* (2017). Godine 2008. sudjelovao je u snimanju CD-a Komornog zbora Pro

musica.

Od 2008. godine zaposlen je kao nastavnik u Srednjoj glazbenoj skoli u Subotici (mad.
Zenemivészeti Szakkozépiskola), gdje predaje dirigiranje te vodi skolski Simfonijski orkestar. Od
2023. godine predaje glazbeno-umjetni¢ke kolegije na Uciteljskom fakultetu na madarskom
nastavnom jeziku (Magyar Tannyelvii Tanitoképzé Kar), s naglaskom na metodiku glazbenog

odgoja, zborsko muziciranje i primjenu dirigentskih znanja u pedagoskoj praksi.

U profesionalnom crkveno-glazbenom djelovanju od 2003. godine djeluje kao zborovoda
i glazbeni koordinator bazilike u Subotici te dirigent Komornog zbora Pro musica. Od 2001.
godine clan je Medunarodnog himnoloskog drustva (IAH), a od 2005. i Medunarodnog
gregorijanskog drustva. Iste godine imenovan je u sluzbu regensa chori suboticke katedrale i
glazbenim ravnateljem biskupije te osniva ansambl specijaliziran za gregorijansko pjevanje u

regiji.
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Suradnju ostvaruje s brojnim ansamblima i institucijama, medu kojima se isticu: Suboticka
filharmonija; Komorni zbor Pro musica; zbor i orkestar suboticke katedrale; Skolski Simfonijski
orkestar; te, u sklopu umjetnicke realizacije Mise Sparta, Akademski pjevacki zbor Akademije za

umjetnost i kulturu u Osijeku (AUKOS) i Virtuoso Orchestar.

U repertoarnom smislu posebno se isticu izvedbe vokalno - instrumentalnih djela klasicne
i rane romanticarske tradicije, medu kojima su, primjerice: Mozartov Requiem (K. 626) i mise (K.
220, K. 317, K. 427), Bachova Muka po Ivanu (BWV 245), Beethovenova Simfonija br. 1 (Op.
21) i Fantazija za klavir, zbor i orkestar (Op. 80), Lisztov Totentanz te Pergolesijev Stabat Mater,

uz stalnu prisutnost hrvatske i srednjoeuropske sakralne bastine u koncertnim programima.

Objavljeni radovi:
* Paskd, Csaba (2003). ,,Maria, Konigin der Ungarn”. U: Cornelia Kiick;

Hermann Kurcke (ur.), Kirchenlied und nationale Identitéit, Band 10. Francke Verlag.
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