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SAZETAK

Ovaj se doktorski rad bavi prakti¢énim umjetni¢kim istrazivanjem simbolisti¢kog pristupa kroz
integraciju znaka u kazaliSnoj scenografiji. Analizira se i testira simbolizam u pristupu
scenografskog rjeSenja koji prikazuje prostor sumiranna cjelinu, gdje je on u sluzbi opisa radnje,

okolnosti 1 odnosa izmedu likova.

Pisanoj doktorskoj disertaciji prethodilo je umjetnicko istrazivanje na podrucju scenografije u
produkeciji predstave San ljetne no¢i Williama Shakespearea u Hrvatskom narodnom kazalistu u
Osijeku. Kroz kreativnu primjenu alata i instrumentarij metodologije istrazivanja, u ovom je radu
primijenjena zakonitost metodoloskih postupaka koji su osnova za postizanje ciljeva

umjetnickog istrazivanja.

Kroz dramsko poimanje povijesnih uporista istrazuje se uloga i utjecaj scenskog prostora
relevantnih razdoblja na simbolisti¢ki pristup u oblikovanju scenografskog rjeSenja. Definira se

prostor uz osvrt na likovne reference koje su u korelaciji sa stvaranjem imaginarnih formi.

Simbolizam u scenografiji razlaZe se na apstrahiranje prostora, sumiranje prostora i integraciju
znaka. Povezuje se simbolisticki pristup integracije znaka u kazalistu koji utje¢e na prilagodbu
prostora scenografije kada taj prostor, ili viSe njih, postaju neki novi ili drugacije prikazan

prostor, pretocen u jedan od mnogostrukih videnja i znacenja.

U okviru rada iznosi se proces oblikovanja scenografskog rjeSenja za predstavu San ljetne noci,
gdje se kroz ¢itanje dramskog teksta, adaptaciju i scenoslijed prate zadanosti koje prethode
umjetnickoj praksi. IstraZena su uporista kroz relevantne primjere koji su u korelaciji s

umjetnickim istraZivanjem simbolistickog pristupa. Rad je razloZen na etape izrade.

Korelacija izmedu simbolisti¢kog shvacanja prostora i njegove funkcije ocituje se sinergijom

kazali$nog Cina.

Kljuéne rije€i: scenografija; simbolizam; scenski prostor; sumiranje prostora; kazali$ni znak;

prostori igre; San ljetne no¢



ABSTRACT

This doctoral dissertation presents practice-based artistic research of a symbolist approach
through the integration of symbolic elements into theatrical scenography. The research analyses
and tests symbolic scenographic solutions that present space as a unified entity to convey the

actions, circumstances, and relationships among characters.

The written component is preceded by artistic research conducted through the scenographic
realization of William Shakespeare’s 4 Midsummer Night’s Dream at the Croatian National
Theatre in Osijek. Employing creative methodological tools and techniques, the study adheres to

principles that underpin the achievement of artistic research objectives.

By examining historical foundations from a dramaturgical perspective, the dissertation explores
the role and influence of scenic space in key periods relevant to the symbolist approach to
scenographic design. It defines spatial concepts and analyses visual references that inform the
creation of imaginary forms. Symbolism in scenography is examined through the abstraction and
summarization of space, as well as the incorporation of symbolic elements. These aspects
connect the symbolist approach with the adaptation of theatrical space, wherein one or multiple
scenic environments are transformed into newly interpreted or reimagined spaces that offer

layered meanings and multiple interpretations.

The dissertation outlines the process of developing the scenographic solution for A Midsummer
Night’s Dream, following a path from textual analysis and adaptation through scene sequencing
to the practical artistic realization. Foundational concepts are examined through relevant
examples that support the artistic exploration of the symbolist method. The entire process is

presented in clearly structured stages.

The relationship between the symbolist conception of space and its function is articulated

through the synergy of theatrical action.

Keywords: scenography; symbolism; scenic design; spatial summarization; theatrical sign;

spaces of a play; A Midsummer Night’s Dream
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1. UVOD

Kako brisanje meduovisnosti dramskog i scenskog prostora uvjetuje scenografiju, scenografija
stvara imaginarne prostore unutar stvarnog prostora. Simbolisticki pristup integracije znaka u
kazaliStu, poglavito po zavrSetku scenografskog Citanja dramskog teksta, gdje radnja, okolnosti,
odnosi izmedu likova i sama poruka mogu utjecati na prilagodbu prostora scenografije kada taj
prostor, ili vise njih, postaju neki novi ili drugacije prikazan prostor, pretocen je u jedan prostor

mnogostrukih videnja i znaCenja.

U okviru teme istrazuje se nacin dozivljaja scenskog prostora kod gledatelja kroz atmosferu,
emociju, boju i formu, a da taj prostor prati zadanosti zapisane tekstom u simbolistickom smislu.
Kroz rad se istrazuje sumiranje prostora na jedinstvenu sliku koja simbolistickim oblikovanjem
scenografije obuhvaca sve prostore zadane tekstom. Definiranje simbolizma, integracija znaka,
distinkcija simbolizma i simbolistickog apstrahiranja prostora strukturom simbola i znakova u
oblikovanju scenografije uvjetuje pristup u oblikovanju scenografskog rjeSenja iz navedenog
rakursa. Sumiranjem svih potrebnih prostora na jedan prostor, onaj koji se svojom simbolikom 1
znakovima primjenjuje u oblikovanju scenografije, postize se cilj jedinstva prostora s
mnogostrukim ¢itanjima vremena, pripadnosti tog prostora — kako odredenom liku, tako i
grupaciji likova te odlikama koje taj prostor ima. Dok je scenski prostor u nacelu istovjetan
dramskom prostoru, scenografija je ta koja omogucava transformaciju prostora, bilo to

implementacijom te promjenom dekora ili se pak radi o transformaciji prostora u oku gledatelja.

Simbolizam u nacelu koristi mitoloske scene 1 prizore iz snova kako bi nadrealno dobilo
vizualnu manifestaciju, a ve¢ samim dramskim tekstom koji se postavlja, pa cak i naslovom
dramskog teksta, moZe se odrediti smjer i na€in promisljanja kada je pristup u oblikovanju

scenografije u pitanju.

Kroz umjetnicki se rad na primjeru Sna [jetne no¢i Williama Shakespearea, odnosno adaptaciji
istoimenog teksta za potrebe produkcije, likovnim oblikovanjem i realizacijom scenografije
postavlja hipoteza, odnosno simbolizam, u pristupu oblikovanja scenografskog rjeSenja koji
prikazuje prostor kao cjelinu gdje je taj prostor u sluzbi opisa radnje, okolnosti i odnosa izmedu
likova. Istrazuje se dekor kao umjetnost sugestije te uspostavlja korelacija izmedu simbolistickog
shvacanja prostora i funkcije prostora unutar kazaliSne inscenacije dramskog teksta. Povijesna

uporista i reference od krucijalne su vaznosti u povezivanju scenskog prostora i realizacije u



okviru scenografskog rjesenja, Sto je u ovome radu prepusteno sumiranju zapisanih prostora u

jedinstvenu sliku mnogostrukog ¢itanja.

Ciljevi su rada istraziti nacin i utjecaj simbolistickog promisljanja, pojasniti oblikovanje
scenografskog rjeSenja sumiranjem prostora te dokazati kako taj pristup prikazuje prostor kao
cjelinu. Cilj je takoder odrediti smjernice u okviru analize i realizacije umjetnickog rada koje

uvjetuju svodenje odredenih prostora na znak koji se ¢ita kroz dramsku igru.

Metode koje se koriste u radu pomazu da se, kroz postavljanje problema, povijesne reference i
zadanosti koje se trebaju postovati u okviru teksta i1 redateljske koncepcije, ostvari interakcijska
spona izmedu viSe prostora zapisanih u tekstu 1 jednog prostora koji simbolisticki sadrzava znak

svakog od tih prostora u sebi.

U kontekstu te interakcijske spone izmedu umjetnicke prakse i proucavanja teorijskih uporista
bilo je nuzno obaviti istrazivanje kroz kvalitativne metode koje prethode i samom eksperimentu i
primjeni scenografije u kazalistu, no i primjenom predmeta istrazivanja, u ovom slucaju

scenografskog oblikovanja.

Kvalitativne metode koje se koriste u radu primarna su skupina metoda, s obzirom na to da je
rije¢ o umjetnickom istrazivanju. Metodologija istrazivanja kre¢e od proucavanja arhivske grade
1 komparativne metode. Preko analize teksta i analize slucaja proci ¢e se dramski tekst i
relevantni primjeri. Potom se razraduju metode apstrakcije i konkretizacije, a zatim i metoda
intervjua i sudioni¢ko opaZanje, $to je omogucilo uvid u ostale segmente predstave u svrhu
postizanja cjeline. Metode modeliranja i fokus grupe najznacajnije su metode koje prethode
realizaciji, koja je metodologijom istrazivanja u radu kroz interdisciplinaran pristup primijenjena

u svrhu postizanja ciljeva istraZivanja.

Istrazivanje prati proces i generira nove informacije — od teksta, preko ideje 1 razrade, do
realizacije, gdje su proces 1 rezultat kroz pisani pregled opisani, uz priloge vizualnih materijala,
proSirivanjem podrucja kroz primjenu u novi kontekst i stvaranje novog razumijevanja

simbolistickog pristupa.



2. ULOGA SCENSKOG PROSTORA U DRAMSKOM POIMANJU POVJESNIH
UPORISTA

Teorijski okvir rada, koji uvjetuje realizaciju umjetnicke prakse, zapoc¢inje metodom kompilacije
i pregledom dosadasnjih istrazivanja, povijesnih referenci i osvrtom na uporista te
prepoznavanjem simbola kada scenski prostor u simbolistickom smislu poprima karakteristike

zadanog prostora igre.

U toj se fazi analizira literatura koja je potrebna za realizaciju rada. Uz to se veze komparativna
metoda, kojom se povezuju poznate strukture, utvrduju zajednicke znacajke, a potom se

pronalaze one koje se razlikuju.

Kada se govori o prostoru igre, vazno je krenuti od scenskog prostora koji uvjetuje postavljanje
scenografije. Kao uvod u istrazivanje simbolistickog pristupa oblikovanju scenografije, potrebno
je krenuti od samih pocetaka kazaliSta kada se scenografija sastojala od svega nekoliko oslikanih
panela, a prostor je bio taj koji je uvjetovao i odredivao mizanscenu bez transformacije i
promjene dekora. Povijest scenskog prostora preteca je razvoju scenografije u prostorima
kazaliSta kakvog poznajemo danas, no i dalje scenografija zadrzava oblike povijesno-scenskih
prostora jer su oni bili ti koji su pratili zadanosti odredenog vremena, $to se danas implementira
u oblikovanje scenografije kako bi se referirali na odredeni period u kome je radnja smjestena ili
iz kojega datira tekst koji se postavlja. Scenski prostori proslosti sami su za sebe bili mjesta koja
u simboli¢nom smislu poprimaju karakteristike bilo kojeg prostora igre, s minimalnim

preinakama.

Kao osnovno uporiste koristi se kazaliste antike. Kazaliste starih Grka nije samo arhitektonski,

vec je 1ideoloski fenomen. Dramska fikcija postaje nova stvarnost.

Slika 1. Gréko kazaliste u Epidauru, 4. st. pr. Kr.; izvor: https://enciklopedija.hr/clanak/kazaliste




Arhitektura i1 scenski prostor grékog kazaliSta od iznimne su vaznosti za razvoj i shvacanje
simbolistickog pristupa scenografiji u kazaliStu danas. Antika je ta koja stvara temelje na kojima
pociva sumiranje prostora u jedan, koji sa sobom donosi mnogostruka ¢itanja i transformaciju u

sve prizore zapisane tekstom isklju¢ivo u oku gledatelja.

Scenski prostor grékog kazalista, kao sinergija unutarnje i vanjske dinamike, omogucuje
jedinstvo prostora i vremena. Prostor grckog kazalista podijeljen je u dvije velike cjeline, koje se
sastoje od publike i aktivnog dramskog prostora. Grcko je kazaliste arhitektonski jedno od
najzahvalnijih zdanja kazaliSta i po pitanju odnosa publike i rasporeda gledaliSta, ono ne
postavlja povlasteno mjesto gledatelja i omogucava istovjetno iskustvo svim posjetiteljima.
Aktivni dramski prostor podijeljen je na prostor orkestre i skene'. Orkestra u prenesenom
znacenju i svojom simbolikom dozivljaja prostora predstavlja zemlju. Ne samo da je i najniza
tocka prostora igre koja je doslovce smjestena na zemlji, ve¢ i njezin oblik ukazuje da se radi o
krugu koji je jasan znak onoga Sto predstavlja. Prema Misailovi¢u nebo je u znaku scenografije

kozmos, ¢ime jedinstvo prostora i vremena dobiva na zna¢enju.>

U gre¢koj mitologiji, bogovi su bili na Olimpu, odakle se uzdize proskenion i skene’, osim
svlacionice glumaca ranije, to je prostor igre za polubogove i bogove. S jasnom podjelom
scenskog prostora, prema Dinulovicu, prostor igre nije zahtijevao scenski dekor u
arhitektonskom smislu da bi se prikazala drustveno-hijerarhijska organizacija planova.*
Organizacija prostornih znakova u prostornu asocijaciju omogucava transformaciju koja se
dogada kada gledatelj spozna o kojem se dramskom tekstu radi ili kada shvati tko su likovi koje
gleda i kojem bi prostoru oni pripadali, pa je u moguénosti i zamisliti prostor u kojem se radnja
odvija. Bilo da se radi o hramu, dvoru ili planini, gledatelj je svjestan da prostorna podjela po
planovima u visinu 1 upoznavanje lika koji je na tom dijelu scenskog prostora zadaje prostor koji

se gradi iza glumca imaginacijom gledatelja.

Kazaliste starih Grka ima tako rasporeden prostor da svaki pojedini arhitektonski element
odgovara tocno odredenoj drustveno-hijerarhijskoj zadanosti odredenog teksta koji se postavlja.
Osim orkestre, skene i proskenion, prisutni su i paradoi®, prolazi oznadeni putovanjem u daleki
ili drugi svijet. Prolazi, odnosno vrata u danasnjem pristupu, zadrzavaju se te postaju jedni od

osnovnih teatarskih elemenata koji nose istu simboliku i znacenje koje su imali paradoi u

! Pignarre, R.: Povijest kazaliSta, Matica Hrvatska, Zagreb, 1970., str. 23.

2 Misailovi¢, M.: Dramaturgija scenskog prostora, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1988., str. 10.
3 Molinari, C.: Istorija pozorista, Vuk Karadzi¢, Beograd, 1982., str. 37.

4 Dinulovié, R.: Arhitektura pozorista XX veka, Clio, Beograd, 2009., str. 54.

5 Molinari, op. cit., str. 57.



Grckom kazalistu. U simbolistickom pristupu oblikovanju scenografije, gledatelju je jasno da se
glumac nalazi izmedu dvaju svjetova kada stupi na prag vrata te da prekoracenjem praga on
prelazi u drugu prostoriju, drugi svijet, drugu dimenziju, novi na¢in poimanja stvari. Kazaliste
starih Rimljana preuzima upravo taj element i implementira ga u svoj glavni izraz opisa lika i

njegove funkcije kroz scenski prostor.

Kao ishodiste dramske radnje koristio se Zrtvenik ili timele®, koji se nalazio u centru orkestre.
Ve¢ sam naziv razjasSnjava §to on podrazumijeva te je jasno kako ¢e se sve okosnice dramske
radnje svesti na igru na zrtveniku, gdje se odvijao glavni dio dramskog teksta koji se postavljao.
Zrtvenik je uobi¢ajeno bio veli¢ine 1 x 1 x 2 m, §to je pretvoreno u savr$enu mjeru koja se danas
koristi kao osnovni teatarski element praktikabl. Kako je Zrtvenik imao sveop¢u funkciju 1
transformacijske sposobnosti u oku gledatelja — gdje bi u jednoj predstavi bio grob, a u drugoj
krevet — tako danas upotrebom praktikabli, kada je simbolistic¢ki pristup u postavljanju
scenografije u pitanju, moze se dobiti gotovo bilo koji scenografski element koji je potreban za
ishodisSte dramskog teksta koji se postavlja. U danasnjem smislu scenski dekor ¢esto preuzima tu
ulogu, pa tako praktikabl postaje ono sto je po tekstu zapisano u doslovnom smislu kada se
izraduje navedeni grob ili krevet, $to je ranije bilo oblikovano gledateljevom spoznajom same

radnje 1 mjesta na kojem se ishodiste po tekstu dogada.

Grcko je kazaliSte poznavalo scenografiju u danasnjem smislu te rijeci, no scenografija nije bila
zastupljena niti koriStena u svrhu opisa prostora radnje 1 likova, ve¢ se koristila u svrhu najave
7anra koji se prikazuje. Periaktoi’ bile su trostrane prizme koje su se postavljale na paraskenije,
lijevo 1 desno pozicionirane na proskenion i bile su samo simbol prostora, no nisu stvarale
prostor igre kao $to to ¢ine scenografski elementi. Sadrzavale su tri razli€ita prikaza, priroda je
bila znak pastorale, hram se koristio kako bi najavio te likovno opisao tragediju, a slika trga se
koristila za komediju. Takav je pristup scenografiji takoder u sluzbi scenskog prostora, gdje

scenski dekor ne utjece na prostor niti ga mijenja.

Scenotehnika koja ¢e omoguciti transformaciju prostora izmjenom scenskog dekora, od
baroknog kazaliSta nadalje, takoder ima neka osnovna uporisSta u antici, gdje se pojavljuje deus
ex machina®, stroj koji je omoguéavao da se pojavi bozanstvo na vrhu skene i razrijesi zaplet
drame koja se igra. Kocija koja prolazi ispred proskeniona 1 odlazi kroz paradoje sluzila je kao

tehni¢ko pomagalo za podizanje ili prijevoz glumaca. Tek se dolaskom scenotehnike omoguc¢ava

6 Pignarre, loc. cit. (vidi biljesku 1.).
7 Vitruvius, P.: Deset knjiga o arhitekturi, Institut gradevinarstva Hrvatske, Zagreb, 1997., str. 149.
8 Molinari, op. cit., str. 44.



razvoj scenografskih promjena i odmak od statike, bila ona arhitektura scenskog prostora ili, kao

u renesansi, staticna scenografija.

Simboli i znakovi koji se danas koriste u kazaliStu opce su poznati i prate odredene sinonime, a
reference koje se koriste nadovezuju se ponajprije na povijesne epohe. Kazaliste starih Grka,
koje je imalo koncizno promisljen prostor igre sa svim zna¢ajkama i moguénostima
transformacije u oku gledatelja u bilo koji prostor igre, preteca je simbolistickom promisljanju,
gdje scenografi postavljaju prostor igre koji moze poprimiti karakteristike vise prostora. Rimsko
kazaliste, jednako kao i renesansno, ima jedan scenski prostor, no taj se prostor preobrazava po

potrebi, a da se u stvarnosti gotovo nista ne mijenja ili da se minimalno intervenira u prostor.

Rimsko kazaliSte izravno je nasljede grékog kazalista koje se transformira u arhitektonskoj
formi, no sve znacajke postavljanja dramskom teksta u scenski prostor i metafizika tog prostora
ostaju nepromijenjene. Drustveno-hijerarhijska forma uvelike se mijenja te poprima novi
poredak. Kako je u grckom kazaliStu organizacija planova bila u visinu, u rimskom se kazalistu,
prema Vitruviusu, dogada hijerarhijska regresija od bogova do ljudi, a to donosi progresiju u
gledalistu, gdje vladar i publika viSeg staleza ima povlastena mjesta u odnosu na ostale
gledatelje.” No bez obzira na to §to se u publici mijenja, kazali$ni ¢in ipak ostaje povlasten nad
vladarom. Procesija 1 kazaliSne svecanosti se gube te kazaliSte postaje dostupnije smjeStanjem
zdanja unutar grada. Orkestra koja je predstavljala ovozemaljski svijet nestaje te postaje danasnji
parter, proskenion se spusta na svega metar visine, kako bi publika u parteru mogla vidjeti Sto se
na njoj dogada, a skene se uzdize u visekatnu gradevinu nazvanu scaenae firons'°. Iako se
arhitektura kazaliSta mijenja, samo poimanje i metafizika kazaliSnog ¢ina ostaju nepromijenjene.
Arhitektura, odnosno scenski prostor, prilagodava se potrebama tadasnjeg gledatelja, no pristup
shvacanja odredenog elementa kao znaka za prostor nekog lika ostaje dosljedan simbolistickom
pristupu u kojem se mijenja samo jezik i shvac¢anje odredenog elementa te mu se pridaju nova
svrha 1 znacenje koje publika usvaja i prepoznaje. Rimljani uzimaju elemente grékog kazaliSta i
prilagodavaju ih potrebama svojih izvedbi, scaenae frons postaje glavna odlika prostora s troja
glavnih vrata, regia i hospitalia'!, i s vratima glavnog junaka u sredini, pa kada se glumac pojavi
na njima, zdanje iza njega postaje njegova kuca, a sve $to se dalje dogada usmjereno je na vrata
iz kojih odredeni glumac izlazi, §to zadaje drustvenu funkciju i poredak po vaznosti i

zastupljenosti lika u radnji. Rimljani takoder shvacaju da je odredeni prostor zapisan u tekstu

® Vitruvius, op. cit., str. 148.
10 Pignarre, loc. cit. (vidi biljesku 1.).
! Molinari, op. cit., str. 60.



zapravo prostor ili nutrina lika koji u njemu boravi, to jest, kojemu pripada. Doslovno likovno
opisivanje prostora bi se transformiralo u oku gledatelja bez obzira na to kako je prikazano, zato
Sto bi taj prostor pripadao odredenom liku ili bi publika dozivljaj prostora smjestila u kategoriju
opisa lika; simplificirano, dobro je lijepo i privlacno, a zlo je ruzno i odbojno. Stoga, bez obzira
Sto je scaenae frons zapravo arhitektonski element teatra koji je nepromjenjiv, publika odlucuje
od predstave do predstave kakvu atmosferu taj prostor ima i koliko je privlacan ili neprivlacan,

iako je u realnosti samo procelje napravljeno s izuzetnom preciznoscu.

Scenografija se uvelike oslanja na grcka uporista. Trostrane prizme transformiraju u oslikane
panele pinakes koji se postavljaju izmedu stupova na scaenae frons. Sama uloga tih panela ista je

kao 1 u gréckom kazaliStu te prikazuje Zanr, a da zapravo ne utjece na oblikovanje prostora igre.

Anticko je kazaliste arhitektonsko zdanje koje daje scenski prostor igre te je mozda jedno od
privih uporista simbolistickog pristupa oblikovanju scenografije u danasnjem smislu jer
scenografija preuzima ulogu scenskog prostora, a scenski je prostor samo masinerija koja

omogucava da se ona realizira.

Do spomenute masinerije, odnosno scenskog prostora crne kutije, dolazi se tek u povijesnom
razdoblju baroka, no reference na koje se oslanja scenografija imaju korijene ponajprije u antici,

a zatim i u srednjem vijeku te renesansi.

Renesansa je razdoblje koje se izravno naslanja na nasljede starog Rima, iako ne slijedi
kronoloski odmah nakon antike. No, kao 1 u svakom vidu umjetnosti, tako i u kazalistu,

renesansa je vrsta preporoda koji se vrac¢a uzorima prije srednjeg vijeka te nastavlja graditi i

usmjeravati umjetnost na tim uporistima.

Slika 2. Teatro Olimpico, Vicenza, 16. st.; izvor: https://enciklopedija.hr/clanak/kazaliste




U renesansnom kazaliStu javlja se scenografija kakvom ju se danas poznaje, no ona je stati¢na te
je u sluzbi scenskog prostora. Kako Rim vrata uzima kao svoj osnovni element za izraz i
ishodiste dramske radnje, negirajuci grcki zrtvenik, renesansa uzima taj isti element u doslovnom
smislu i vrata na scaenae frons prilagodava novim spoznajama i zahtjevima. Fascinacija
perspektivom toga vremena ocituje se u svim aspektima i implementira u sve grane umjetnosti.
Tako se u dubinu gdje su ranije bila vrata scaenae frons otvara po sredini i postavlja, prema
Pignarrevom pojasnjenju, u geometrijskoj perspektivi.'? Vrata se nizu s lijeve i desne strane, gdje
su vrata glavnog junaka koja su ranije bila u centru, najbliza publici na panelima. Geometrijska
perspektiva oblikuje se ne samo postavljanjem panela lijevo i desno do tocke gledista, ve¢ se i
oslikavanjem i rezanjem panela pod kutovima te kosinom na podu pojac¢ava dojam i postize
vizualna varka dubine, potencirana dubina prostora, odnosno perspektivno skra¢enje. Otvaranje
scaenae frons u perspektivi omogucava prostornu podjelu u planovima po dubini te se na taj
nacin zamjenjuje anticka prostorna podjela po visini. Metafizika i simbolisticki pristup direktno
su vezani za antiku, a uvodi se i pojam scenografija dva'® koja je u sustini opis prostora. Umjesto
unoSenja scenskog dekora kako bi se opisao odredeni lik i1 prostor koji mu pripada, s odredenim
glumcem dolaze velike grupe ljudi koje svojim kostimima stvaraju potreban vizualni identitet te

predstavljaju lik s kojim dolaze, njegovu drustveno-hijerarhijsku funkciju i ulogu koju nosi.

Renesansa nudi odredene iskorake u scenografiji, no simbolisticki pristup, gdje se prostor
prikazuje kao znak, ostaje glavni pristup u renesansi, pa i u elizabetinskom kazalistu, gdje je
jedan element dovoljan znak, a dekor skup potrebnih rekvizita, kako Piggnare navodi, naznaka

prostora, dok je arhitektura i dalje ta koja odreduje prostor igre.'*

Nakon renesanse razvija se barokno kazaliSte koje otvara mogucnosti i stvara temelje za

oblikovanje prostora scenografijom.

Srednji je vijek razdoblje simbola i znakova. Kr§¢anstvo jaca 1 postaje osnovni motiv u
umjetnosti. KazaliSte se kao zdanje gubi, a pojavljuje se liturgijska drama, mansioni i simulacija

dogadaja u ambijentalnim prostorima.

12 Pignarre, op. cit., str. 64.
13 Molinari, op. cit., str. 138.
14 Pignarre, op. cit., str. 74. — 75.



Slika 3. Misterij muke, Valenciennes, 1547.; izvor: https://enciklopedija.hr/clanak/kazaliste

Mansioni"® zahtijevaju scenografiju jer su bili smjestani na trgove i ispred crkvi, no to su mjesta
radnje, male pozornice koje nisu ostavljale puno prostora za dekor, stoga se simbolisticki pristup
uvelike zadrzao. Kada bi se za primjer uzeo prikaz sudnice, koja je bila uobicajena za mansion,
cijela bi sudnica bila svedena na simbol, primjerice na jednu stolicu nalik tronu koja bi bila
uzdignuta na podestu kako bi se prikazala njena mo¢. Svi ostali elementi koje bi u stvarnosti
sadrzavala sudnica bili su izbaceni iz prizora koji je sveden na jedan element sa snaznim

znacenjem onoga $to predstavlja.

Najveca razlika u simbolistickom shvacanju antike i srednjeg vijeka jest ta Sto antika koristi
neutralne arhitektonske elemente koji su ostavljeni da se transformiraju u gledateljevoj masti,
dok su mansioni realisticno oblikovani elementi koji gledatelju ukazuju na ono Sto treba iz njih
i$¢itati, ali su svedeni na samo pojedini znak odredenog prostora. Kada bi gledatelj dosao pred
prostor igre antike, ne bi mogao imati ni jednu pretpostavku o mjestu koje on predstavlja osim
samog scenskog prostora. Ne bi mogao povezati prostor s likovima u njemu sve dok se ne bi
pocela odvijati radnja u tom prostoru. Mansioni pri¢aju odredenu pricu, taj jedan element
postavljen u znaku gledatelju otvara moguénost prepoznavanja barem nekih odlika tog prostora.
Primjerice, prikazano je jedno drvo, §to upucuje na eksterijer, Sumu, prirodu. Simbolizam se ne

gubi, ve¢ se razlikuje u pristupu i koliko je apstrahiran.

Simbolisti¢ki na¢in promisljanja zasigurno se moZze proucavati u radu Adolfa Appie i Gordona
Craiga koji su uvelike doprinijeli razvoju simbolisti¢kog promisljanja na polju scenografije i

stvorili uporista za danasnji pristup simbolizmu u kazalistu.

Craig svodenjem dekora na arhitektonske oblike simbolisticki nagovjestava prostorni okvir 1

atmosferu dramskog teksta. Njegov osnovni prostorni jezik jest simbolizam te on stvara prostor u

15 Molinari, op. cit., str. 94.



sluzbi ideje. Simbolisti¢na struktura arhitektonskog prostora povezuje glumca i dekor. Dok
Appia, kako to Misailovi¢ pojasnjava, dekor vidi kroz li€nosti radnje, stvara prostor u sluzbi
glumca i dramske akcije, otvara poetske prostore te ukida dekor konstruktivnim elementima,
stvarajuéi ritmi¢ne prostore scenografije.!® Simbolisti¢ki pristup kod Craiga i Appie jasno se
ocituje u uporistima arhitekture scenskog prostora. Appia apstrahiranjem svodi scenografiju na

osnovne kazali$ne elemente mnogostukog Citanja, dok Craig postavlja nacela simbolizma boja

na sceni koja imaju vrijednost stvaralackih principa.

Slika 4. Ritmicni prostori, A. Appia, 1909., Deutsches Theatermuseum Miinchen; izvor:
https://www.researchgate.net/figure/Adolphe- Appia-Rhythmic-Spaces-1909-Deutsches-Theatermuseum-
Muenchen-InvNr-1V-749 fig2 337510561

16 Misailovi¢, op. cit., str. 232. — 235,
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Slika 5. Skica za Hamleta, E. G. Craig, 1910. 4 Second Portfolio of Etchings. Bakropis na japanskom papiru,
potpisano inicijalima. Graphic Arts Collection GA 2014 (u obradi). Izvor: https://graphicarts.princeton.edu/wp-

content/uploads/sites/158/2014/11/craig-hamlet-proof.jpg

Jedan od najznacajnijih primjera simbolistickog pristupa ponudio je upravo Craig, postavljajuci
scenografiju za Hamleta. Pozornica je bila proc¢is¢ena, a sve odlike realizma u obliku elemenata
prostora zamijenjene su platnima koja su oznacavala unutarnje stanje i polozaj lika u drustvu.
Tako je boja starog zlata predstavljala nezdravu raskos dvora, siva je predstavljala Hamletov um,

ljubicasta je bila rezervirana za Ofeliju, a u miSolovki je kombinirao viSe boja da prikaze cijeli
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svijet koji se dogada u kazaliStu. Prema Molinariju, okomite su linije predstavljale svijet

drugaciji od iskustvene stvarnosti.!”

Appia scenografiju odreduje svojim ritmic¢nim prostorima gdje on pozornicu shvaca kao funkciju
glazbe, a scenografiju kao prostore polutame gdje se simboli stvaraju svjetlosnim efektima.
Appia, prema Molinariju, postavlja odredena uporista za pokret tijela glumca koji uvjetuje
glazba.'® Pokretni elementi, stepenice, kosine i praktikabli neizostavan su dio dekora u tom
pristupu, kako bi se u dvodimenzionalnom rjesenju pokret glumca ogranicio na kretanje na samo
jednoj razini, §to za Appiu ne ostavlja dovoljno prostora za njegovo videnje simbolistickog

pristupa oblikovanju kazali$ne predstave.

Prema Misailovicu, gledatelji izraduju svoj unutarnji dekor kao faktor iluzije, a dekor
upotpunjava iluziju pomocu asocijativnih boja i linija koje proizlaze iz teksta ¢ime se stvara igra
analogije, a umjesto naturalistickog dekora stvara se arhitektura snivanja.'” Molinari definira

takav pristup kazalistu kao poziv gledateljima da stvalacki dopune predstavu putem maste.>

U pocetku promisljanja o postavljanju scenografije vazno je osvrnuti se na proslost i pronaci
uporista u povijesti kazaliSta 1 scenskog prostora te u povijesti umjetnosti. Likovni umjetnici veé¢
stolje¢ima promisljaju na simbolisticki nacin, integrirajuci znak kao zamjenu za inicijalni motiv
koji moze biti realistican. Ta su uporista temelj za promisljanje u oblikovanju simbolisti¢kog
pristupa scenografije. Publiku kao sudionika dramske izvedbe zasigurno treba uzeti u obzir pri
promisljanju o nac¢inu prilagodbe prostora zapisanog u tekstu, scenografiji. Primjerice, boje
imaju odredeno znacenje koje publika jasno iSCitava bez obzira na formu, a kada se ukljuci 1
forma, ona takoder svojim oblikom, op¢e poznatim znac¢enjem ili konotacijom nosi odredenu
vrstu shvacanja kod publike, koju je vazno prepoznati, primijeniti i povezati u cjelinu kako bi se

scenografijom opisao prostor teksta.

17 Molinari, op. cit., str. 293.
18 Ibidem (vidi biljesku 17.).
19 Misailovi¢, op. cit. str. 170.
20 Molinari, str. 297.
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3. PROSTOR

Prostor je sveobuhvatan, apstraktan, s neodredenim znac¢enjem pukog protezanja. No on se
uvelike razlikuje po namjeni, generalnom opisu, strukturi i pripadnosti te opisuje mjerljive
aspekte stvarnosti izvedene iz odnosa elemenata u njemu. Jedan je od najcesée spominjanih
pojmova u umjetnosti op¢enito. Jedan slucaj prostora u kontekstu umjetnosti bio bi arhitektonski
koji ograduje, daje identitet fizickom prostoru i koji se na iskustvenoj razini uglavnom zamislja
kao praznina. Drugi bi zasigurno bio onaj koji umjetnost stvara, odnosno prema Rismondu,
perspektivno stvaranje iluzije prostora.?! Arhitektonski prostor bi se mogao staviti u kontekst
scenskog prostora, dok bi drugi opisivao scenografiju. U suvremenom kontekstu, scenski je
prostor u doslovnom smislu prikaz praznine u koju se unosi prostor iluzije, odnosno stvaraju se

slike prostora za potrebe scenske igre.

U vizualnom je kontekstu prostor, osim §to nosi metafizicko znacenje, jedna vrsta oblika. Kada
se saberu prostorne lokacije mnogih tocaka od kojih je sainjen taj oblik, on se, kako je to

objasnio Arnhajm, registrira — bilo da se radi o pojedinom elementu ili da se sagledava cjelina.?

Prostor scenografije mora biti jasno odreden kao svaki od zapisanih prostora da bi podrzao
mizanscenu didaskalijama ili kroz metaforu. U odredenim slucajevima kada prostor ne prati opis
u doslovnom smislu, on i dalje odrazava sliku onoga $to treba prikazati, bilo da se radi o realnom

ili apstraktnom, simbolisti¢ki oblikovanom prostoru.

Prostor koji oznacava scenografiju ima za ulogu prikazati i psihologiju, karakter 1 opis lika koji
se u njemu nalazi, stoga je kod simbolistickog prikaza vazno zadrzati ideju o liku ili grupaciji
likova kojoj on pripada. Scenografski gledano, prostor je taj koji prica pri¢u sam za sebe, a
implementacijom ostalih segmenata i sinergijom kazaliSnog ¢ina on dobiva svoje puno znacenje,
prati radnju, likove, razvoj dogadanja kada je potrebna transformacija u prostornom smislu i
podupire mizanscenu gdje se koriStenjem istog postize cjelina nutrine lika ili skupine likova

povezivanjem s onim $to ih okruzuje.

Prema Misailovicu, prostor kao mjesto radnje prethodi radnji, ali se dramski prostor razvija

skupa s radnjom, stvarajuéi dramaturski sistem prostora i vremena.*?

2! Rismondo, V.: Prostor — komunikacija — stil, Umjetni¢ka akademija u Osijeku, Zagreb, 2010., str. 139.

22 Arnhajm, R.; (1971.) Umetnost i vizualno opazanje — psihologija stvaralackog gledanja, Umetnicka akademija u
Beogradu, Beograd, 1971., str. 47.

2 Misailovié, op. cit., str. 226.
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3.1. LIKOVNA UPORISTA ZA STVARANJE IMAGINARNIH PROSTORA U
SCENOGRAFIJI

Temeljni pojmovi, pravci i rezultati postoje¢ih umjetnickih istrazivanja ovog i srodnih podrucja
pridonose razvoju i razradi istrazivanja, osobito kroz metode analize arhivske grade i
kompilacije. Materija uvjetuje smjer razvoja umjetnickog rada te zadaje temeljna uporista za

misaone procese koji prethode istrazivanju.

Veza izmedu primijenjene i likovne umjetnosti kroz povijest bila je neraskidiva i ostala je takva i
danas. Misailovic¢ istice da su likovni umjetnici ti koji u sferi primijenjene umjetnosti, od podjele
redateljskog poduhvata i stvaranja dekora na dvije osobe koje medusobno suraduju i
nadopunjuju se, preuzimaju scenografiju i u tom kontekstu likovnu umjetnost prenose u
kazaliste.>* Takoder, likovna je umjetnost kao uporiste i referenca od velike vaznosti za razvoj i
promisljanje o scenografiji. Suvremena likovna umjetnost, kao 1 scenografija, stvara realne 1
imaginarne prostore, dogadaje ili prizore u svrhu prenosenja odredene poruke ili koncepta,

odnosno simbolike koja stoji iza toga.

Prema Artaudu, kazaliSte pomocu svojih simbola moze biti Dvojnik, pri cemu se pod tim
pojmom podrazumijeva s jedne strane svakidasnja i izravna stvarnost koja u doslovnom smislu
oponasa stvarnu materiju, a s druge strane neka druga, neljudska stvarnost.>> U tom duhu
scenografija postaje prostor imaginacije i transformacije gdje se gube granice fizickog odredenja
1 oblikovanja te on postaje druga stvarnost iza onoga §to je prikazano. Kako je ranije spomenuto,
likovna umjetnost funkcionira po jednakim nacelima gdje simbolizam preuzima ulogu likovnog

stvaralaStva te oblike prilagodava onome Sto gledatelj treba iSCitati iza njih.

Stvaranjem imaginarnih prostora na sceni rada se scenografija, koja mozZe i ne mora biti
doslovno prenesena stvarnost. MoZe se raditi o unutarnjem stanju lika ili pak o poetici iza
prenesenog znacenja djela, poruci ili bilo kojoj drugoj manifestaciji koju umjetnik ima potrebu
portretirati. U okviru tih shvacanja, Misailovi¢ navodi kako scenografija posredovanjem

glumacke igre i dozivljavanja publike moZe ostvariti transformaciju svega u sve.*

24 Misailovi¢, op. cit., str. 232.
25 Artaud, A.: Kazaliste i njegov dvojnik, Hrvatski centar ITI - UNESCO, Zagreb, 2000., str. 45.
26 Misailovié, op. cit., str. 12.

14



Likovna umjetnost kroz ¢itavu povijest funkcionira po nacelima simbolizma, bilo to u definiciji

ikonografije ili genre slikarstva gdje se odredeni prikaz Cita u sasvim drugom kontekstu.

Vec¢ se u prapovijesti jasno ocCituju znakovi simbolistickog promisljanja. Willendorfska Venera,
sa svim obiljezjima izrazajnih Zenskih atributa u figuri, prema Jansonu i Jansonu spada u
klaseriju kipova plodnosti.?” U tom prikazu jasno je da se radi o neodredenom prikazu Zene koja

u tom kontekstu predstavlja plodnost bez odredenog konteksta karaktera lika.

Slika 6. Willendorfska Venera, oko 25.000-20.000 pr. Kr.; izvor:
https://www.enciklopedija.hr/clanak/willendorf

Kroz srednji je vijek umjetnost svedena na Citanje kr§¢anskih simbola i ikonologiju, a ikonoloSka
je perspektiva ta koja odreduje vaznost lika na prikazu, dok simboli i motivi nose odredenu
poruku za narod. Primjerice, na tradicionalnom prikazu mozaika Dobri pastir u mauzoleju Galle
Placidije iz Ravenne ocituje se simboli¢ki pristup u likovnom izrazu. U tom kontekstu, pastir
simbolizira Isusa, kako opisuju Janson i Janson, prikazanog u tradicionalnoj pozi filozofa, s
preuzetim motivima prikaza cara, poput aureole i kriza, dok ovce predstavljaju narod koji on
vodi.?® Ljudima iz toga vremena bilo je jasno §to ti motivi simboliziraju, a to ¢itanje simbola
proizaslo je iz u€enja o vjeri gdje vjernici mole Isusa da bude njihov pastir i da ih vodi na putu
zivota. Takvi prikazi s konkretnim prizorima iz svakodnevnog Zivota dobivaju dublje znacenje
kroz simboliku koju nose. Isto bi se moglo re¢i 1 za simbolizam u kazalistu, gdje se koriste svi

alati, povijesno 1 drustveno nasljede Citanja simbola koji podrazumijevaju preneseno znacenje.

27 Janson, H. W., Janson, A. F.: Povijest umjetnosti, Stanek d.o.o., Varazdin, 2005., str. 53.-54.
28 Ibidem, str. 239.
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Slika 7. Dobri pastir, mozaik, mauzolej Galle Placidije Ravenna, 425.-450.; izvor: Janson, H. W., Janson, A. F.: Povijest
umjetnosti, Stanek d.o.o0., Varazdin, 2005., str 238.

Renesansa u portretiranju nosi nasljede srednjovjekovne tradicije, a simbolizam ostaje zadrZan u
¢itanju prikaza. Primjerice, slika Zaruke Arnolfinijevih Jana van Eycka smatra se jednim od
najranijih portreta u europskom slikarstvu. Na navedenoj slici o€ituju se simboli koji upuéuju na
to o0 kojoj se prigodi radi; sa psom koji oznacava vjernost, s trudnickim trbuhom koji govori o
ljubavi i plodnosti, s ogledalom u pozadini na kojemu je prikazan slikar koji je prema
Gombrichu vjerojatno bio pozvan kao svjedok njihovih obecanja, $to bi objasnilo potpis
umjetnika na neuobi¢ajenom dijelu slike, kod autoportreta.?’ To ima odredenu simboliku iza
ideje o pristupu slici kako umjetnik zauzima poziciju lika u svojoj ulozi. Zarucnici stoje izuveni,
a to ih stavlja na sveto tlo, na tlo doma i buduéeg braka. Na to upucuje i krevet koji se nazire u
pozadini, a koji oznadava bra¢nu postelju. Zena stavlja desnu ruku u muskaréevu lijevu, a on ju
se sprema preklopiti svojom desnom rukom. Prema Gombrichovom pojasnjenju to oznac¢ava
svecano obeéanje medu zaru¢nicima.?° Taj je prikaz i prete¢a baroknom portretiranju i genre
slikarstvu koje je zasnovano na mnostvu simbola, gotovo za svaki predmet koji se prikaze na
slici s porukom iza samog prikaza, koji je simbolican znak onoga Sto nosi. Likovnost u kazalistu,
u kontekstu portreta, mizanscena, prostora i radnji, nosi simboliku i prati zadanosti koje je
zapocela renesansa, a ukorijenjene su kroz barok i genre slikarstvo kroz simbolizam u

figurativnim prikazima.

2 Gombrich, E. H., Povijest umjetnosti, Golden marketing, Zagreb, 1999., str. 243.
30 Ibidem (vidi biljesku 24.).
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Slika 8. Zaruke Arnolfinijevih, Jan van Eyck, 1434.; izvor: Gombrich, E. H., Povijest umjetnosti, Golden marketing, Zagreb,
1999., str. 241.

Kroz 19. stoljece u likovnoj umjetnosti uvelike je zastupljen simbolisti¢ki na¢in promisljanja
politike o kojoj se progovara kroz slike, ali 1 kroz umjetnikovo videnje svijeta, dozivljaj boja i

formiranje istih, poglavito kada je u pitanju impresionizam.

Do danas se praksa te vrste promisljanja zadrzala, evolvirala je, presla na novu razinu putem
apstrakcije te primjenom u svim podrucjima umjetnosti. Dolaskom moderne mozda je najocitije
djelovanje te vrste pristupa umjetnickom radu. Prema Paicu, likovna umjetnost izlazi iz svojih
okvira simbolistickog promisljanja prenesenog znacenja figurativnog motiva kada Marcel
Duchamp umjetnicke objekte odreduje estetskim objektima iz okolnoga svijeta 1 daje im novi

kontekst.>! Primjer je takve prakse upravo njegov rad Vodoskok. Okretanjem pisoara i

31 Pai¢, Z.: Vizualne komunikacije, Centar za vizualne studije, Zagreb, 2008., str. 31.
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potpisivanjem umjetnika na predmet, taj predmet dobiva novo znacenje koje samim naslovom

iznosi simbolisticki nacin promisljanja i znacenja iza predmeta koji je predstavljen.

Slika 9. Vodoskok, Marcel Duchamp, 1915.; izvor: https://www.booksa.hr/kolumne/skola-kreativnog-citanja-
proze/paucina-haiku-skulptura-duchampov-pisoar-konceptualna-umjetnost-da-me-ubijes-joyceova-literarna-
proseravanja-i-umjereno-duvanje-hasisa

Imaginacija u vizualnom stvaralastvu uvelike svoja uporista pronalazi u nadrealizmu, pravcu koji
se 1 bavi zapisivanjem snova kroz vizualni jezik. No likovno izrazavanje u svim pravcima
podrazumijeva imaginaciju u odredenim segmentima. Primjerice, fovizam se izraZava u jarkim i
Zivim bojama, a ekspresionizam proizlazi iz emocije kroz vlastito videnje boja 1 oblika, odnosno
kroz stvaralacku imaginaciju. Kubizam promislja sinteticki ili analiticki te prilagodava oblike,
forme, svodi perspektive na nove dimenzije. Futurizam, metafizicko slikarstvo i sve ostale
kombinacije u pravcima moderne kombiniraju odredenu vrstu filozofije ili konceptualnog

promisljanja koji kroz imaginaciju rezultiraju likovnim videnjem odredene stvarnosti.

Apstrakcija ne podrazumijeva formu, ona u likovnoj umjetnosti kre¢e od raslojavanja oblika na
linije 1 toCke u prostoru te na osnovne boje, dok na kraju ne proizade s potpuno novim oblicima
unutarnjeg svijeta stvaratelja, kombinirajuci sva dotadasnja iskustva i smjernice koji stvaraju

uporista za oslobodenje od forme.

Raslojavanjem klju¢nih pojmova, poput prostora, prostora igre i imaginacije, kao i ostalih
pojmova vaznih za podrucje na kojem se temelji umjetnicki rad, postize se dublje razumijevanje

vizualnog pristupa i rezultata samog umjetnickog procesa.
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4. SIMBOLIZAM

Simbolizam se kao pravac razvija krajem 19. stoljeca, kako Misailovi¢ iznosi, kao otpor na
realizam i naturalizam, no simbolisticki principi, ne u konkretnoj definiciji simbolizma, ve¢ po
nadinu promisljanja, prisutni su u umjetnosti od prapovijesti.’? Kazaliste i likovna umjetnost,

kako je ranije pojasnjeno, zasnovani su na tim principima.

Simbolisticki pristup u vizualnom prikazu iziskuje mentalnu projekciju koja proizlazi
podrazajem znakova i simbola koji su prikazani, odnosno kada zbir elemenata u odnosima potice
stvaranje slike koju umjetnik Zeli projicirati. Uobi¢ajeni motivi proizlazili su iz prirode, koja je
sustinska materija, sveprisutna je, a ljudi su samo dio njezinog bezvremenog postojanja u kojem
ona obuhvaca sve $to ljude okruzuje. Priroda je fizicki prisutna, ima materijalna obiljezja, ali je i
dalje ne uhvatljiva. Ona je poput mehanizma koji obuzima sve 1 ona je suStina postojanja, a opet
1 sama je priroda zivi organizam. Ne ¢udi da su umjetnici koristili upravo taj sveprisutan motiv
koji je izvan ljudske kontrole, a o kojem i1 sami ovise, kako bi prikazali introspekciju sebe 1

dozivljaj svijeta na dubljoj razini.

Pitanje simbolizma pitanje je podsvijesti, pridavanje nadrealnom objektivne osobine
materijalizacije. S jedne strane, simbolizam je bijeg od stvarnosti u kome se iza svakodnevnih
prizora i realnog svijeta skriva dubina kao sloj onoga §to se moze projicirati samo shvacanjem
izvan okvira realizma. Prema Freudu, razdvajanje misljenja i bivstvovanja stvara temelje za
razumijevanje da nije samo misao, rijecju i idejom stvarna, ve¢ da i pojavni svijet ima vlastiti

realitet.

Figurativno ne podrazumijeva realno, ve¢ shvacanje ovisi o kontekstu i nacinu na koji su
odredeni elementi prikazani. Prema tome, kako sva materija ima figurativnu formu, simbolizam
prikazuje nadrealno, vjersko 1 mitoloSko kroz principe shvacanja realiteta 1 poruke iza
figurativnog prikaza. Simbolizam tezi izrazavanju emocija kroz alegorijske slike umjesto
prikazivanju svijeta kakvim on jest. Cesto su upravo prikazi snova i duhovnih motiva bili
sredstvo odvajanja od realizma, zbog kojih su umjetnici tezili istrazivanju dubljeg znacenja od
onoga §to se materijalni svijet ¢ini da jest. Upravo teznja za istraZzivanjem nevidljivog i skrivenih

aspekata postojanja u duhovnom kontekstu, prema Misailovicu, uzdize prostore vlastitog duha.

32 Misailovi¢, op. cit., str. 167.
33 Fromm, E.: Velicina i granice Freudove misli, “Naprijed”, Zagreb, 1986., str. 31.
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Bogati jezik metafora i simbola pomaze shvacanju da svijet nije onakav kakvim se €ini, ve¢ da

postoji i duhovni segment iza fizi¢kog postojanja.>*

Svijet maSte mogao bi se svrstati u podrucje koje istrazuje simbolizam. Kako mastu sami
umjetnici zalazenjem u simbolisticki prikaz istrazuju, tako i simbolisticki prikaz iziskuje mastu
gledatelja za shvacanje onoga $to umjetnik zeli re¢i. U kontekstu stvaralastva putem maste, u
okviru simbolistickog promisljanja, snovi se mogu shvatiti kao prete¢a razumijevanja
podsvjesnog, iz kojih odredene asocijacije dobivaju znacenje u realnosti. Tako je san prema
Freudu stvaralacki ¢in u kojem se kod prosjecne osobe otkrivaju kreativne snage kojih nije

sviesna u budnom stanju.*’

Naturalisticki i realisti¢ni prikazi prema Misailovi¢u u simbolistiCkom su kontekstu samo ,,varka
izgleda® koja zavede samo one koji ne znaju da vide. Prema tome, dekor nije puko opisivanje
mjesta radnje, nego sredstvo za ozivljavanje prostora i stvaranje asocijacija koje oblikuju
atmosferu 1 duh mjesta te otkrivaju skrivene veze izmedu ljudi 1 stvari. Simbolizam iskljucuje

uobicajene ili svakodnevne percepcije i umjesto njih uvodi snivanje, snovidenje, viziju i mastu.¢

Simbolizam kao pretea moderne postavlja temelje za dublje istraZivanje, primjerice u okviru
nadrealizma i1 ekspresionizma, pa cak i apstraktne umjetnosti. Napustanjem realizma i
usvajanjem novih principa za promisljanje pri stvaralastvu odredeni su pravci koji prikazuju
sustinu ljudskog postojanja, duhovni aspekt, podsvijest 1 sve ono neopipljivo u pokusaju

materijalizacije.

3% Misailovi¢, op. cit., str. 169.
35 Fromm, op. cit., str. 76.
36 Misailovi¢, op. cit., str. 171.
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4.1. SIMBOLIZAM U PRISTUPU KROZ APSTRAHIRANIJE, SUMIRANJE PROSTORA 1
INTEGRACIJU ZNAKA

Simbolizam u pristupu oblikovanja scenografskog rjeSenja ponajprije pruza moguénost
oslobadanja stvarnosti, doslovnog prikaza i shvaé¢anja. Simbolisticko shvaéanje podrazumijeva
apstrahiranje odredenog zadatka, prikaza ili problema, prenoSenje znacenja kroz opéepoznate
znakove 1 analizu metafore koja se primjenjuje. Metaforicko promisljanje prema Baslaru znaci

dijalektiku izmedu vanjskog i unutrasnjeg.’’ Iskustva i osjeéaji uvjetuju metafiziku stvaranja.

Apstrakcija, s mnoStvom znakova koji su izvedeni iz didaskalija dramskoga teksta i radnje,
podrazumijeva konkretizaciju u krajnjem postupku oblikovanja jasno ¢itljivog scenskog prostora

koji ima za zadatak da bude istovjetan dramskom prostoru.

Kao kriterij simbolizma postavlja se stalnost u relativnosti shva¢enoj intuitivno, dovodenjem
nemjerljivih elemenata u medusoban odnos. Chevalier i Gheerbrant utvrduju da, dok razum
nastoji ukloniti simbol, simbolika stavlja postrance racionalno, kako bi dala maha analogijama i
dvosmislenostima imaginarnoga.*® Cassirer pojasnjava kako ljudska masta sama stvara elemente

za oblike i forme kada je u pitanju mistika, nesto $to ¢ovjek ne moze vidjeti u realnosti.>

Metodom apstrakcije se u misaonom procesu odvajaju segmenti konkretno opisanog prostora, a
potom i njegovo znacenje. Predmet istrazivanja svodi se na osobine istraZivanja, odvaja se opce i
eliminira posebno. Potom se radi konkretizacija koja pronalazi i inzistira na jedinstvu opceg i

posebnog.

Metode apstrakcije i1 konkretizacije podrazumijevaju jedna drugu u istoj fazi procesa.
Transformacija prostora apstrahiranjem i simbolizmom omogucava zadrZavanje podjele prostora
po planovima, kao 1 drustveno-hijerarhijsku organizaciju prostora, te prosiruje stvaralacku
metodologiju. Osnovne i za igru neophodne zadanosti prostora u tom se pristupu zadrzavaju u

simbolistickom pogledu jer funkcija je prostora od krucijalne vaznosti za dramsku izvedbu.

Simbolizam u pristupu ima funkciju da prosiri stvaralacke moguénosti, otvori prostor 1 dramski
predlozak ka shvacanju poruke iza radnje te da preneseno znacenje stavi u prvi plan, ukoliko je
to intencija scenografa. Rezijski koncept uvelike zadaje zakonitosti koje su uporiste za idejno

rjeSenje, no scenografija funkcionira kao generator dramske radnje, dok u korelaciji kazaliSne

37 Baslar, G.: Poetika prostora, Kultura, Biblioteka eseji i studije, Beograd, 1969., str. 264.
38 Chevalier, J., Gheerbrant, A.: Rjecnik simbola, Nakladni zavod matice hrvatske, Mladost, Zagreb, 1994., str. 22.
39 Cassirer, E.: The Philosophy of Symbolic Forms, Yale University Press, New Haven, London 1980., str. 88.
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sinergije i samog ¢ina izvedbe ona otvara mogucénosti shvacanja iza simbolike koja je
implementirana kao znak. Radnja, karakteri likova, grupacije likova, njihova energija, status,
hijerarhija i osobnosti ocrtavaju se u scenografskom rjesenju koje otvara mogucnosti Citanja

radnje i likova iza prostora koji im, uvjetno receno, pripada.

Integracija znaka odvija se prema opéepoznatim i usvojenim simbolikama za odredeno mjesto ili
predmet u svakodnevnom zivotu i u kazaliStu. Simbolisti¢ka je spoznaja jedna, a prema
Chevalieru i Gheerbrantu, ona je moguca samo intuicijom drugog pojma koji je istodobno i
izrazen i skriven.*’ U ikonologiji je za razumijevanje znacenja potrebno prethodno poznavanje
materije, odnosno ikonografska tumadenja. Nasuprot tome, Corek pise kako se od danasnjeg
istrazivaca zahtijeva iscrpno poznavanje kulturnih, politickih, ekonomskih, religioznih i drugih
prilika da bi se identificiralo zna¢enje odredenog motiva.*! U toj vrsti oblikovanja scenografije
glavne se odlike prostora zadrzavaju, ako ne konkretno prema dramskom predlosku, onda prema
rezijskom konceptu, odnosno odlike prostora istovjetne su dramskoj radnji. Struktura simbola i
znakova prati odredene zakonitosti te se njihovom implementacijom apstrahira prostor u mjeri
koja je pogodna za odredeni dramski tekst 1 izvedbu. Prostor se stvara i prilagodava u oku
gledatelja kako se dramska radnja u njemu odvija te tako scenografija poprima odredene odlike,
koliko god prostor bio apstraktan. Apstrahirani prostor jednako, ili ¢ak u ve¢oj mjeri, opisuje i
potpomaze radnju i zbivanja u dramskom pogledu. Apstrahiranjem se podrazumijeva
implementacija znakova i simbola koji znacenje 1 samu poruku plasiraju gledatelju kao generator
zbivanja. Gledatelj prihvacanjem koda stvara konkretne slike, a ako je potrebno, stvara i
figurativne, odnosno narativne vizualne oblike, iz potpuno apstraktnog pristupa realisticnom
prostoru. Simbolizam kao teZnja psihe da ostvari sve svoje skrivene moguc¢nosti, prema
Chevalieru i Gheerbrantu, ima odredenu vrijednost u teznji za prevladavanjem poznatog na putu

ka nepoznatom.*?

Simbolisti¢ko oblikovanje scenografije omogucéava sumiranje prostora zadanih tekstom u jedan
prostor igre mnogostrukog ¢itanja. Jedinstvo u sumiranju prostora ne umanjuje razli¢ite namjene
1 funkcije odredenih scenografskih elemenata za vrijeme dramske radnje. Likovi okupiraju
prostor 1 elemente prostora te im daju svrhu koja je njima svrsishodna, no isti element moze biti
primijenjen u mnogostrukim funkcijama i nositi vie znacenja, kako taj element u takvom

pristupu ne podrazumijeva njegovu realisticnu namjenu, ve¢ je u obliku znaka postavljen u

40 Chevalier, Gheerbrant, loc. cit., (vidi biljesku 12.).

41 Markovi¢, Z.: Ikonografija popularne Stampane slike, Zivot umjetnosti, ¢asopis za pitanja likovne kulture i
umjetnosti, br. 29/30, Institut za povijest umjetnosti, Zagreb, 1980., str. 80.

42 Chevalier, Gheerbrant, op. cit., str. 11.
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prostor u kojemu gledatelj ¢ita namjenu iza narativa. Simbolika i znakovi u kazali§tu imaju jednu
od glavnih funkcija kada je u pitanju sumiranje prostora, ¢ak i kada se radi iskljucivo o
figurativnim elementima postavljenim na sceni. Odlike su sumiranja prostora da su svi navedeni
prostori u tekstu svedeni na samo jedan prostor, koji omogucéava da se sva potrebna radnja odvije
u tom jednom, sumiranom, odnosno prilagodenom i prenamijenjenom prostoru, koji tek uz sitne
preinake unosSenja rekvizite i promjenom rasvjete i atmosfere te dolaskom drugih likova poprima
znacajke razli¢itih prostora. Kako realisti¢an pristup u oblikovanju ne bi podrzao sumiranje
prostora na jedan prostor mnogostrukog znacenja, sumiranje prostora svodi se na strukturu

simbola 1 znakova kroz simbolisticko oblikovanje scenografskog rjesenja.

Ono §to samo Citanje dramskog djela ili romana omogucuje citatelju, takav pristup
scenografskom rjeSenju podupire i prepusta gledatelju prilagodbu prostora u vizualno
funkcionalnom segmentu, oslanjajuéi se na njegovu mastu. Svaki Citatelj, odnosno gledatelj,
kako kaze Britski Uzelac, trazi svoj odraz jer je on sam neminovno izloZzen onome §to ¢ita ili
gleda.”® Citanje, u odnosu na adaptacije bilo koje vrste, film ili kazali$nu izvedbu, pruza uvid u
mastu Citatelja koji stvara vlastitu vizualnu predodzbu 1 stvara slike prostora i likova na osnovu
opisa i usvojenih vizualnih podrazaja. Tekst pobuduje mastu, otvara bezbroj moguénosti, ¢ak i
kada su didaskalije vrlo jasno postavljene ili opisi prostora temeljito raspisani, ni jedna boja ili
struktura nije iskustveno memorirana jednako kod svakog Citatelja. Simbolicka misao, prema
opisu Chevaliera i Gheerbranta, uranja u nesvjesno te se uzdiZe u nadsvjesno, oslanja se na
iskustvo i tradiciju, shvaéa se sukladno osobnom moguéno$éu.** Simbolisticki pristup bi se
mogao pozvati upravo na takvu vrstu imaginacije pri transformaciji odredenih znakova i simbola
u simbolistickom oblikovanju scenografije, ostavljaju¢i na masti gledatelja dogradnju,
prenamjenu 1 imaginaciju odredenih prostora, segmenata prostora i elemenata u prostoru koji

generiraju dramsku radnju.

43 Britski Uzelac, S.: Vizualni tekst — studije iz teorije umjetnosti, Centar za vizualne studije, Zagreb, 2008., str. 76.
4 Chevalier, Gheerbrant: op. cit., str. 23.
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5. SAN LJETNE NOCI | SAN IVANJSKE NOCI WILLIAMA SHAKESPEAREA

Komedija San ljetne noci ili San Ivanjske noci drama je u pet ¢inova iz 1600. godine.

Naslov San [jetne noci u nekim prijevodima na hrvatski jezik moze se pronaci i pod nazivom San
Ivanjske noci. San upucuje na to da se radi o dramskom tekstu s nadrealnim elementima jer snovi
se povezuju s onim $to nije s ovoga svijeta, Sto se moze dogoditi samo u snovima, obavijeno

magijom, onostranim, okultnim.

Ljetni solsticij oznacava prvi dan ljeta 1 ima vaznu ulogu u poganskim obicajima. Ta no¢ nosi
odredena magijska obiljezja zbog toga kako se astroloski nebeska tijela krecu, a ujedno je i
najkraca no¢ u godini. Ivanjska no¢ obiljezavala se noénim plesom i paljenjem krijesova kod

Slavena.

U Engleskoj se ljetni solsticij obiljezavao tradicionalnim okupljanjem oko spomenika
Stonehenge, kako se navodi u izvorima. Zbog nacina na koji se u vrijeme ljetnog i zimskog
solsticija Sunce poravnava s kamenjem, mnogi se znanstvenici slaZu da je Stonehenge bilo sveto
mjesto religioznih rituala i ceremonija te da su ga sagradili $tovatelji kulta boga Sunca.* Ljudi
su bili vjerovanja kako upravo ta no¢ ima magijska obiljezja kada se otvara portal gdje se mistika

spaja s realnoscu.

Majske sve€anosti, skupljanje cvijeca i grana te ukraSavanje kuce, trajale bi do pocetka ljeta.
Osim §to obiljezavaju seksualno, slavlje 1 plodnost prirode i ljudi, ove se tradicije povezuju s
odlascima ljudi u Sumu 1 sakupljanjem cvijeca, Sto se moze povezati s dramom San [jetne noci

motivima seksualnosti i ¢arolije cvijeta.

Prvi dan ljeta simbolizira obilje, Zetvu 1 plodnost pa ne cudi da je Shakespeare odabrao bas tu
no¢ kako bi prikazao pomutnju medu ljubavnicima, brisanje mede onostranog svijeta sa svijetom
ljudi, kako bi to bila no¢ koja obiljeZava vjencanje vladara i njegove zaru€nice. Shakespeare
briSe granicu izmedu svjetova, omogucavajuci onostranom da zacara ljudski svijet, da utjece i

poigra se s iluzijama i magijom koju onostrano nedvojbeno podrazumijeva.

Dramski je tekst oznacen s rijeci san, no jasno je kako se radi o javi i magiji koja je kasnije
obavijena velom tajne, pridaju¢i dogadajima konotaciju sna 1 misti¢nosti koja nema realna

opravdanja u ljudskom i realnom svijetu. Svi dogadaji jedne no¢i pripisani su nadrealizmu snova,

45 Magazin, Hrvatska radiotelevizija, pristupljeno 1. srpnja 2024. https://magazin.hrt.hr/znanost-tehnologija/ljetni-je-
solsticij-najduzi-dan-u-godini-8071203
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a kako su bi¢a s onoga svijeta daleko mo¢nija u manipulaciji realnosti, tako dolazi do komedije
zabune, zamjene i osvete na vrlo bozanski, specifi¢an nacin jer bogovi i bi¢a s onoga svijeta u
svojoj besmrtnosti upotpunjuju svoje zivote beskonacnim igrama sa smrtnicima i medusobnim
smicalicama. Misti¢na no¢ poput Ivanjske daje mogucnost da se odviju mnoge komicne i

zabavne situacije te da se budenjem, odnosno micanjem carolija, zivot vrati svojemu toku.

San ljetne noci komedija je koja ponajprije tematizira ljubav, obradujuci je kroz razlicite slojeve
1 pristupe. U prva dva Cina tematizira se ljubav na nevin i iskren nacin dok ne preraste u pozudu,
kada ono animalno u liku prevlada, a nagoni se prikazuju kroz Zivotinjstvo. Shakespeare uvodi,
prema Knottovom objasnjenju, u bestijarij kroz replike koje jasno upucuju na to da se odredeni
likovi poistovjecuju sa zivotinjama svoju zaljubljenosti, poput leptirice ili golubice, sve dok iz
toga ne proizade transformacija u lika magarca, lika pozude, seksualnosti i erotike.*® Budenjem
se sve pripisuje snu, $to proizlazi iz srama koji ljudi imaju po pitanju vlastitih seksualnih nagona,
pa sve zavrsava visestrukim vjencanjem popracenim predstavom o ljubavnoj tragediji i njezinom

uzvisenosti.

4 Knott, J.: Sekspir nas savremenik, Svjetlost, Sarajevo, 1990, str. 225.
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5.1. SCENOGRAFSKO CITANJE DRAMSKOG TEKSTA SAN LJETNE NOCI
WILLIAMA SHAKESPEAREA

Scenografski proces zapoc€inje proucavanjem tekstualnog predloska da bi se metodom analize
teksta izvrSilo scenografsko Citanje dramskog teksta 1 scenografska analiza prostora pomocu
apstrahiranja i konkretiziranja postavljanja problema. Za pocetak kroz itanje dramskog teksta
zapisuju se biljeske, stvaraju slike u masti, a autori, odnosno scenografi, zapisuju te slike u
obliku skica te ih kasnije razraduju, prenamjenjuju i prilagodavaju za izvedbu dramskog teksta

prema rezijskom konceptu.

Kroz scenografsko ¢itanje dramskog teksta mogu se isCitati prostori zadani za igru kroz
didaskalije 1 kroz dijaloge koji Cesto u sebi sadrze opise odredenog prostora, upucuju na
scenografsku rekvizitu koja se koristi 1 daju sve potrebne informacije o funkciji prostora i dekora

opisanih u didaskalijama.

Misailovi¢ navodi kako je scenski prostor u paraleli s dramskim prostorom te je prostorno

oblikovanje duboko povezano sa strukturom Shakespearovih djela.*’

Kroz scenografsko ¢itanje dramskog teksta San Ivanjske noci / San ljetne noc¢i Williama
Shakespearea mogu se ocitati prostori u kojima se odvijaju razni segmenti radnje. Zapisani su
prostori kroz didaskalije u tekstu: Dvorana u Tesejevoj palaci, soba u kolibi, Suma blizu Atene,
drugi dio Sume, $uma, soba u Dunjinoj kuéi i soba u Tesejevoj palaci.*® Kako dramski tekst prati
tri zapleta — zaplet s Atenjanima, zaplet koji se odnosi na vilinski svijet 1 zaplet vezan za puk,
odnosno pripremanje predstave — tako 1 mjesta radnje koja su zapisana u didaskalijama

odgovaraju svakoj od grupacija, odnosno prostorno prate zaplete svih grupacija.

Kroz scenografsko ¢itanje dramskog teksta, simbolisticki gledano, brisanje granice izmedu
svjetova gdje je palaca ljudskih vladara i dvor vilinskog kralja i kraljice, logi¢no je za zakljuciti
kako je sasvim moguce da se ta dva svijeta nalaze na potpuno istom mjestu u paralelnim
dimenzijama, stoga je scenografski pristup u sumiranju ta dva prostora u isti prostor igre
opravdan i on se prilagodava u oku gledatelja izlaskom odredenih likova, a elementi poput trona
mogu se viSestruko koristiti za oba svijeta. Kako ljudski vladari borave u vrtu za vrijeme mnogih
dogadanja, vilinski dvor bilo bi smisleno prikazati u Sumskom okrilju jer za vile jest specifi¢no

da su bi¢a Sume. Atmosferski su ta dva prostora odvojena, prostor vilinskog dvora je na neki

47 Misailovi¢, loc. cit. (vidi biljesku 21.).
8 Shakespeare, W.: San Ivanjske noci, Matica Hrvatska, Zagreb, 1970.

26



nacin antiprostor sklada Sume, a svada izmedu vilinskog kralja i kraljice cijelu prirodu ostavlja u
disbalansu. Dok s druge strane u ljuskom svijetu vlada harmonija u palaci, koja svojim strogim i
stabilnim nacelima stvara disbalans medu podanicima, $to na kraju sve sudbine u toj Sumi i
spaja. Ljubavnici koji se izgube u Sumi tijekom ljetne no¢i stoga vrlo lako zalutaju u prostor
vilinskog dvora, a ispreplitanje tih prostora sumiranjem prostora na simbolisticki i konceptualan

nacin nosi i funkcionalno opravdanje te je likovno poduprt vizualnim jedinstvom.

Knott konstatira kako Suma kod Shakespearea predstavlja prirodu, ali priroda nije samo Suma.

Priroda su nagoni i druga strana nas samih.*’

Prema osnovnim prostornim podjelama dramski tekst sadrzi dvije strane postojanja, magijski i
realni prostor. Sadrzi likove iz ljudskog svijeta s ljudskim zakonima, pravilima, klasnom
pripadnos$cu i hijerarhijom. S druge strane, u dramskom tekstu pojavljuju se likovi onostranog
svijeta, svijeta vila, koji takoder imaju svoj druStveni poredak, no jasno je da se radi o bi¢ima
koja imaju drugaciji oblik zabave od ljudi. MoZzda je taj oblik zabave i1 jednak u samoj srzi gdje
se priprema predstava za ljudske vladare, dok sluge vilinskog svijeta stvaraju situacije prema

nalozima svojih vladara koje ¢e ih zabaviti. Zasigurno se moze prona¢i poveznica u vrsti zabave.

Grupa zanatlija koja priprema predstavu vjezba kako bi se odvila predstava u predstavi koju je
Shakespeare zapisao, no i sama ljetna no¢ i svi dogadaji glede magije dio su predstave u
predstavi, samo za vilinski svijet, ba$ kao Sto ¢e zanatlije odigrati predstavu za svoje vladare.
Dakle, pomutnja i predstava koju Puk priprema kroz no¢, koja se odvija u Sumi, isprepletena je s
predstavom koju pripremaju zanatlije. U tom slucaju moglo bi se re¢i kako predstava u predstavi
ima viSestruko znacenje, a upravo ¢e prostor biti taj koji ¢e prikazati korelaciju izmedu tih dviju
predstava u predstavi. Sumiranje prostora pri scenografskom ¢itanju dramskog teksta
konceptualno je potkrijepljeno te svodenje svih prostora na jedan prostor igre potpomaze
razjasnjenju brisanja granica izmedu svjetova i objasnjava misti¢na dogadanja pripisana snu pri

budenju iz ljetne no¢i.

Scenografsko ¢itanje dramskog teksta podrazumijeva ne samo zapisivanje prostora odredenih
didaskalijama, ve¢ i zapisivanje atmosfere prostora, likova koji okupiraju prostor, kojima taj
prostor pripada, njihovih stanja, zbivanja oko njih i u odredenom prostoru, te transformaciju koju
to podrazumijeva. Transformacija se, dakako, vrsi u gotovo svakom pristupu oblikovanja
scenografskog rjesenja, bilo to tek rasvjetnim brojevima ili unoSenjem rekvizite, kostimom 1

maskom koji mijenjaju atmosferu, boju i dozivljaj prostora. U tom procesu zadatak scenografa je

4 Knott, op. cit., str. 232. — 233,
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zapisivati 1 svaku najmanju promjenu Citljivu iz teksta, bilo to u obliku skice ili tekstualnog
zapisa, te kroz razgovor s redateljem i autorskim timom stvara punktove i odreduje sto e biti

finalni proizvod scenografskog zapisa oblikovanja 1 realizacije scenografije.
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5.2. SCENOGRAFSKO CITANJE ADAPTACIE SNA LJETNE NOCI WILLIAMA
SHAKESPEAREA

Adaptacija prema Misailovicu utjece na pristup i scenografski odnos prema tekstu, bududi da se
radi o odredenim promjenama koje uvjetuju scenografiju. Posrednistvo redateljsko-glumacke
scenske izrazajne forme, $to je ujedno i1 adaptacija djela, postavlja predstavu u kojoj se ona
ispoljava u dvije dramaturgije: onu primarnu, koju je odredio pisac, te dramaturgiju predstave
kao strukturu scenski ostvarenih znacenja predstave u cjelini. Misailovi¢ pojasnjava kako je
scenografska prilagodba utemeljena na postavci da je spisateljska dramaturgija dvostruka — prva

vidljiva u strukturi teksta, dok je druga potencijalna i ovisi o otkrivenim zna¢enjima u tekstu.>

Adaptacija u ovom sluc¢aju nije zadirala u promjene prostora igre, ve¢ je omogucila sumiranje tih
prostora. Rezija je kroz prilagodbu i mizanscenu prihvatila kod Sume koji je scenografski zadan
te omogucila prilagodbu 1 pomirenje simbolisti¢kog oblikovanja prostora s igrom i dramskom
radnjom. Tako su odredeni prostori koji su zadani u didaskalijama, a u scenografskom rjeSenju
zamijenjeni drugim prostorima ili elementima, dobili pripadajuée im znacenje i simboliku koju

nose.

Grotowski konstatira kako scenografija predlaze konfrontaciju izmedu teksta i plasti¢ne vizije

koja otkriva i nadilazi imaginaciju dramaturgije.”!

Sumirani prostor simbolistickim oblikovanjem scenografije ima odredene punktove koji
pripadaju odredenim likovima ili radnji 1 upravo koristenje tih elemenata gledateljima
omogucava jasno shvacanje znacenja svakog elementa. Fikcija kao djelovanje imaginacije glavni
je faktor stvaralastva i sredstvo iskazivanja u obliku kazali$ne predstave $to postaje sredstvo
komunikacije s publikom.>? Publika je u tom slu¢aju u moguénosti razumjeti kako se prostor u

njihovoj percepciji mijenja 1 transformira u neki drugi prostor tijekom igre.

30 Misailovié, op. cit., str. 38.
31 Grotowski, J.: Ka siromasnom pozoristu, Izdavatko informativni centar studenata, Beograd, 1976., str. 26.
52 Misailovié, op. cit., str. 46.
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5.3. SCENOSLIJED - TABLICA KAO SREDSTVO ANALIZE PROSTORA

U tablici su zapisani svi prizori te je za svaki prizor upisano vrijeme, likovi koji sudjeluju u

prizoru, radnja te prostor koji je zapisan u didaskaliji. Scenografski bitan segment, osim prostora

koji se prati iz didaskalije, jesu atmosfera, rekvizita i elementi scenografije. Prostor zadan

tekstom u tom slucaju nije istovjetan elementima prostora jer se radi o sumiranju svih prostora u

jedan prostor Sume na sceni, koji predstavlja i Tesejevu palacu, odnosno vrt, vilinski dvor, Sumu

1 mjesto okupljanja zanatlija. Svaki segment scenografije nosi odredenu konotaciju i obiljezava

prostor kao pripadajuci svakom pojedinom liku ili grupaciji likova. Stoga je uz prostor u tablici

zapisano gdje se u scenografiji taj prostor nalazi i koji element scenografije ga obiljezava.

Atmosferu je bilo bitno definirati po prizorima zato $to je mjesec atmosferski generator radnje,

pa se kroz promjene svjetla na mjesecu i koriStenjem rasvjetnih tijela, koji su dijelom

scenografije, stvara atmosfera u svakom prizoru, uz naravno kazali$nu rasvjetu i u suradnji s

dizajnerom svjetla.

Tablica 1. Scenoslijed sa scenografskim biljeSkama, San ljetne noci, HNK Osijek

1. SLIKA

Igra lovice

Nazoc¢ni likovi

Puk, Lisandar, Hermija, Demetrij, Helena

Kronolosko vrijeme Dan
Atmosfera Misti¢na
Prostor Izmedu neba 1 zemlje, jave i sna

Elementi scenografije

Prostor Sume i vrta, proscenij

Rekvizita Cvijet, tanjuri

Radnja Puk pjesmom u prologu uvodi u radnju, cvijet se spusta s
neba, on ga pokuSava uhvatiti, ali mu pobjegne. Ljubavnici
se igraju lovice na pozornici i kroz smijeh odlaze. Leti
posude preko scene s dvora vilinskog.

2. SLIKA Svada oko nevjere

Nazoc¢ni likovi

Titanija, Oberon

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Uobicajen kaos u domu supruznika, svada, napetost

Prostor

Vilinski dvor
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Elementi scenografije

Centralni prostor scene, od prolaza u drvetu do

proscenija i Titanijine ljuljacke, publika, loZa

Rekvizita Case, boce s picem

Radnja Oberon ulazi iz publike, razgovara s publikom i ide prema
Titaniji. Titanija i Oberon se zustro raspravljaju na sceni,
tr¢e preko cijele scene, svadaju se oko nevjere.

3. SLIKA Odabir komada za svadbu

Nazo¢ni likovi

Petar Dunja, Niko Vratilo, Franjo Frula, Ante Spretko,
Roko Gladnica

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Uzurbana, zivost, vreva

Prostor

Neodreden prostor, osama

Elementi scenografije

Oko kamene stijene i rub Sume na medi proscenija i

drugog plana

Rekvizita

Radnja

Izlaze zanatlije, razgovaraju o predstavi za Tesejevo
vjencanje. Igraju razne naslove kako bi se dogovorili koji

je najpogodniji.

1. SLIKA

Zen, ples, Heraklo 1 svadba

Nazoc¢ni likovi

Tesej 1 Hipolita

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Intimna, hedonisti¢ka i ljubavna atmosfera

Prostor

Tesejev vrt

Elementi scenografije

Proscenij, tlo i cvijece okolo

Rekvizita Knjiga

Radnja Tesej Cita poeziju na tlu proscenija, Hipolita ulazi sa
zavodnickim plesom. Razgovaraju o svadbi i svojoj
ljubavi.

2. SLIKA Zakon atenski

Nazoéni likovi

Tesej, Hipolita, Lisandar, Demetrij, Hermija

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Napeta atmosfera, Zamor
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Prostor

Tesejev vrt

Elementi scenografije

Proscenij, panjevi i cvijece

Rekvizita -

Radnja Ljubavnici dolaze s problemom kod Teseja. On presuduje
da ¢e se Hermija udati za onoga kojeg joj otac bira,
Demetrija. Lisandar i Hermija nisu zadovoljni presudom, a
Hipolita ih podrzava.

3. SLIKA Ja imam tetku

Nazoc¢ni likovi

Lisandar, Hermija

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Intimna atmosfera, tajnovitost

Prostor

Kod izlaza iz Tesejevog vrta

Elementi scenografije

Rub prema izlazu s proscenija u izvanscenski prostor,

panjevi i cvijece

Rekvizita -

Radnja Lisandar poziva Hermiju na bijeg. Dogovaraju se naci
nocas milju od Atene u Sumi kako bi pobjegli od zakona
Atenskog.

4. SLIKA Ljubav je ¢udesna

Nazo¢ni likovi Hermija

Kronolosko vrijeme Dan

Atmosfera

Vesela, sreca, ushi¢enje

Prostor

I1zlaz iz Tesejeva vrta

Elementi scenografije

Proscenij, zavjesa kod lijevog izlaza u izvanscenski

prostor
Rekvizita -
Radnja Hermija urla od srece, skace po sceni.
5. SLIKA O ljepoti, Demetriju i bijegu iz Atene

Nazoc¢ni likovi

Helena, Hermija

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera Svada, djecja razigranost
Prostor Negdje na putu iz Tesejeva vrta
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Elementi scenografije

Rub prema izlazu s proscenija u izvanscenski prostor,

panjevi i cvijece

Rekvizita

Radnja

Hermija susre¢e Helenu koja ulazi u prostor, kako place
zbog Demetrija i neuzvracene ljubavi. Hermija joj se
povjerava o bijegu iz Atene i prepusta joj Demetrija.
Opisuje: u Sumi, gdje cesto smo si znale, na ljubice
nalegavsi male, razotkrit srce ko sestra sestri - tamo ¢u s

Lisandrom se sresti.

6. SLIKA

Impro, polaziSte

Nazoc¢ni likovi

Petar Dunja, Niko Vratilo, Franjo Frula, Ante Spretko,
Roko Gladnica

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Vesela atmosfera, Zamor

Prostor

Negdje na putu kod ulaza u Sumu

Elementi scenografije

Na medi proscenija i drugog plana, oko kamene stijene

Rekvizita -

Radnja Zanatlije dijele uloge, odlucuju se za instumente i
razgovaraju o predstavi, dogovaraju se za probu: Sastat
¢emo se sutra navecer u dvorskoj Sumi, milju izvan grada,
na mjesecini. Tamo ¢emo napraviti probu. Kod vojvodina
hrasta.

7. SLIKA Impro, polaziSte

Nazoc¢ni likovi

Kronolosko vrijeme

Transformacija dana u no¢

Atmosfera

Misti¢na atmosfera Sume u sumrak

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Cijela scena, sunce se transformira u mjesec

Rekvizita Sismisi — lutke na $tapu

Radnja Vidi se cijela Suma, a rasvjeta i zvucna kulisa stvaraju
dojam promjene iz dana u no¢.

1. SLIKA Susret na mjesecini
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Nazoc¢ni likovi

Oberon, Titanija

Kronolosko vrijeme

No¢

Atmosfera

Hedonisticka atmosfera se transformira u agresivnu

Prostor

Vilinski dvor

Elementi scenografije

Cijela pozornica, Suma od prolaza kroz drvo do

proscenija, Titanijina ljuljacka i panjevi na prosceniju

Rekvizita Grozd, CeSe, boce s picem

Radnja Titanija uziva u vo¢u kada Oberon izlazi iz procjepa u
drvetu 1 agresivno zahtjeva da mu ona vrati Indijskog
djecaka koji je ukraden od ljudi. Piju i prepiru se.

2. SLIKA Donesi mi taj cvijet

Nazocni likovi Oberon, Puk

Kronolosko vrijeme No¢é

Atmosfera

Napeta atmosfera koja prelazi u optimisti¢nu i veselu

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Cijela Suma, ljuljacke, drvo, lijane, staze, kamen.

Rekvizita

Radnja Oberon Hoda po cijeloj Sumi, razmislja. Poziva Puka 1
zahtijeva od njega Carobni cvijet.

3. SLIKA Zacarat ¢u Titaniju

Nazoc¢ni likovi

Oberon, Demetrij u izvanscenskom prostoru vokalno

prisutan

Kronolosko vrijeme

Noé

Atmosfera Nestasna, vragolasta

Prostor Suma

Elementi scenografije Sumski put

Rekvizita -

Radnja Oberon kuje plan osvete za Titaniju kroz monolog te cuje
Demetrija iz izvanscenskog prostora kako hoda po Sumi i
samo §to ga nije susreo. Oberon je nevidljiv pa ostaje u
prostoru.

4. SLIKA Tvoje pseto sam! Okani me se!

Nazoéni likovi

Helena, Demetrij, Oberon
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Kronolosko vrijeme

Noé

Atmosfera

Napeta, lovica, prepirka

Prostor

U okolici Tesejeva vrta, na rubu Sume 1 u Sumi

Elementi scenografije

Staze na medi proscenija i drugog plana, grmovi

Rekvizita -

Radnja Demetrij, bijesan, zeli ubiti Lisandra i prona¢i Hermiju,
koju ljubi. Lud je od svega. Odbija od sebe Helenu, koja ga
je slijedila u Sumu. On odlazi u drugi dio Sume i prijeti joj
da ako nastavi za njim, ucinit ¢e joj neSto nazao. Odlazi.

5. SLIKA Lovica cvijeta

Nazo¢ni likovi Oberon, Puk

Kronolosko vrijeme No¢é

Atmosfera

IS¢ekivanje, napetost

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Cijela Suma, staze, grmovi, panjevi, lijane

Rekvizita Cvijet

Radnja Puk trci po Sumi i pjeva, sve dodiruje, lijane se tresu,
zvone, on razgovara s biljkama, lovi cvijet. Na kraju cvijet
padne u ruke Oberonu koji mirno ¢eka.

6. SLIKA Predaja cvijeta, zaCaraj Atenjana

Nazo¢ni likovi Oberon, Puk

Kronolosko vrijeme No¢

Atmosfera

Razigrana atmosfera, iS¢ekivanje

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Centralni prostor Sume, staze, grmlje

Rekvizita

Cvijet

Radnja

Oberon nareduje puku da zacara Titaniju te da pronade
Atenjanina i zaCara i njega kako bi uzvratio ljubav djevojci
koja ga voli. Govori mu o prostoru koji okupira Titanija,
Sto je njezina ljuljacka na sceni: Ja znam cvjetni, mirisni
brezuljak na kom ljubicica cvate i krasuljak. Tamo cesto
Titanija usne moja. Puk prigovara i hoda po Sumi da izvrsi

naredbu.
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7. SLIKA

Seksi spavanac

Nazoc¢ni likovi

Lisandar, Hermija, Puk

Kronolosko vrijeme

No¢

Atmosfera

Bijeg, ljubavna, napeta

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski putevi, grmlje uz put

Rekvizita

Radnja

Hermija i Lisandar se mimoilaze s Pukom, u bijegu su i
umorni, dogovaraju se oko mjesta za spavanje, Lisandar
predlaze: jedan busen postelja nam budi jer jedna ljubav
spaja nase grudi. No, Hermija odlucuje da ¢e svatko
spavati na svojoj strani, tako je ona usnula bliZe prosceniju,

a on vise u centralnom dijelu Sume kod grmlja.

8. SLIKA

Prvo ¢aranje

Nazoc¢ni likovi

Hermija, Lisandar, Demetrij, Puk

Kronolosko vrijeme No¢é
Atmosfera Razigrana
Prostor Suma

Elementi scenografije

LoZa, dubina Sume iza grmova, grmovi, Sumski put

Rekvizita

Radnja

Puk 1zviri iz loZe, Demetrij prolazi u dubini Sume iza
grmova, Lisandar i Hermija spavaju u Sumi, Puk ugleda
Lisandra kako spava, Zamijeni ga s Demetrijem zbog
slicne odjece 1 opisa kojeg mu je Oberon dao te ga zaCara
da se zaljubi u prvu koju ugleda. Pri odlasku ugleda
Hermiju udaljenu od Lisandra, pa zaklju¢i kako ju je on
otjerao da spava sama, sazali se, ali vjeruje kako ¢e sve biti

dobro zbog carolije.

9. SLIKA

Lisandar i Hermija spavaju + Demetrij i Helena

Nazoc¢ni likovi

Lisandar, Hermija, Demetrij, Helena

Kronolosko vrijeme

Noé

Atmosfera

Sablasnost, tmina

Prostor

Suma
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Elementi scenografije

Cijela pozornica, Sumski put, grmovi

Rekvizita -

Radnja Uplasenog Demetrija prestrasi Helena koja ga prati.
Prepiru se, ona ne zeli odustati od njega, on ju tjera od
sebe. Demetrij joj odmice, odlazi.

10. SLIKA Lisandar 1 Hermija spavaju + Helena (prvo djelovanje

carolije)

Nazo¢ni likovi

Helena, Lisandar, Hermija, Hipolita, Oberon, Titanija

Kronolosko vrijeme

No¢

Atmosfera

Vrckasta, vreva, transformira se u tajnovitu, Suljanje

Prostor

Suma, vilinski dvor, prostor izmedu svjetova, izmedu jave i

sSna

Elementi scenografije

Cijela pozornica, staze, grmovi, prednja ljuljacka,

deblo i utor u deblu

Rekvizita

Radnja

Helena pronalazi Lisandra koji spava, on se budi, ugleda ju
1 zaljubi se u nju pod utjecajem carolije. Lisandar ju
zavodi, budi se Hermija, ugleda prizor s Lisandrom i
Helenom, pomisli da je to samo ruzan san. U pozadini se
pojavljuje Hipolita koja je misti¢na pojava izmedu
svjetova, jave 1 sna, Hermija joj prilazi, shvaca da je
Hipolita vizija, 1 tr¢i za Lisandrom koji odlazi s Helenom.
Oberon se tada Sulja prema tronu / ljuljacki Titanije, kako
je zapisano: Titanija spava u lezaljci. Oberon ju zacara da

se zaljubi u prvo bice koje ugleda. Oberon odlazi.

1. SLIKA

Prva proba

Nazoc¢ni likovi

Petar Dunja, Niko Vratilo, Franjo Frula, Ante Spretko,

Roko Gladnica, Titanija (spava i ne vide ju)

Kronolosko vrijeme

Noé

Atmosfera

Vesela, razigrana, Zamor

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Kamena stijena, Sumske staze, grmovi, panjevi
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Rekvizita

Radnja

Zanatlije imaju probu za predstavu koju pripremaju u Cast
Tesejeve svadbe. Odlucuje se za komad o Piramu 1 Tizbi,
presetavaju se preko centralnog dijela Sume, prostorno se
organiziraju za potrebe izvodenja predstave. Dunja opisuje
1 predlaze mjesta: Ova tratina bit ¢e nam pozornica, ovo
grmlje garderoba, a ovdje cemo glumiti tocno onako kako

to mislimo uciniti pred vojvodom.

2. SLIKA

Magareca glava

Nazoc¢ni likovi

Petar Dunja, Niko Vratilo, Franjo Frula, Ante Spretko,
Roko Gladnica, Puk, Titanija (spava)

Kronolosko vrijeme

Noé

Atmosfera Vesela, razigrana, Zamor, transformira se u vragolastu i
misti¢nu
Prostor Suma

Elementi scenografije

Kamena stijena, Sumske staze, grmovi, panjevi, prva

loza

Rekvizita -

Radnja Zanatlije sviraju i1 pjevaju. Puk im se prisulja, nevidljiv je,
Preobrazi Vratila u lik magarca, zanatlije se cude. Puk
rastjera ostale zanatlije zvukovima.

3. SLIKA Vratilova preobrazba

Nazoc¢ni likovi

Puk, Niko Vratilo, Titanija

Kronolosko vrijeme

No¢

Atmosfera

Tajanstvena, razigrana, snena

Prostor

Suma, Vilinski dvor

Elementi scenografije

Put u Sumi, kamena stijena, prednja ljuljacka

Rekvizita -

Radnja Puk c¢ara 1 dovrSava transformaciju Vratila u magarca.
Vratilo pjeva. Titanija se lagano budi iz sna.

4. SLIKA Titanija se zaljubljuje u Vratila

Nazoéni likovi

Titanija, Vratilo, Puk, Oberon

Kronolosko vrijeme

No¢
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Atmosfera

Snena, ljubavna

Prostor

Suma, vilinski dvor

Elementi scenografije

Kamena stijena, prednja ljuljacka, lijane

Rekvizita -

Radnja Titanija ugleda Vratila, zaCarana se zaljubljuje u njega,
govori mu: Uzalud gledas odavdje umaci! Iz ove sume ne
mozes izaci. Ja nisam duh kakav god, vec, znaj, u mom
carstvu vlada vjecni maj. Odlazi. Puk glumi vile i
udovoljava Titaniji u sluzenju Vratila, izvodi ga. Ulazi
Oberon.

5. SLIKA Kako je zacarao Titaniju

Nazo¢ni likovi Puk, Oberon

Kronolosko vrijeme No¢é

Atmosfera

Tajnovita, Vragolasta

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Cijela pozornica, staze, grmovi, lijane, ljuljacke,

kamena stijena

Rekvizita -

Radnja Puk prepricava Oberonu §to je ucinio, Oberon je
zadovoljan svojim slugom.

6. SLIKA Krivog si zacarao

Nazoc¢ni likovi

Puk, Oberon, Hermija, Demetrij

Kronolosko vrijeme

No¢

Atmosfera

Napeta, uZzurbana

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski put, lijane, straZnja ljulja¢ka

Rekvizita -

Radnja Hermija trazi Lisandra, Demetrij tr¢i za njom. Hermija je u
strahu da je Demetrij ubio Lisandra, govori mu da ga nece
voljeti ni ako je tako. Odlazi dalje. Puk i Oberon sjede i sve
to slusaju.

7. SLIKA Caranje Demetrija

Nazoc¢ni likovi

Puk, Oberon, Demetrij
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Kronolosko vrijeme No¢

Atmosfera Napeta

Prostor Suma

Elementi scenografije Sumski put

Rekvizita -

Radnja Oberon shvaca kako je doSlo do zabune. Ljutito Salje Puka
da pronade Helenu dok on zacara Demetrija, pa da isprave
slucajne pogreske. Kada se zacuje buka i Puk najavi
dolazak Helene, on i Oberon staju sa strane i promatraju.

8. SLIKA Helena i Lisandar: ruganje + Demetrij je zaCaran

Nazoc¢ni likovi

Puk, Oberon, Demetrij, Helena, Lisandar, Hermija

Kronolosko vrijeme

No¢

Atmosfera

Napeta, ziva, prepirke

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski put, grmovi, lijane, straznja ljuljatka

Rekvizita -

Radnja Lisandar uvjerava Helenu da ju voli, ona ga optuzuje za
ruganje. Helena hodaju¢i nabasa na Demetrija, ona zapne o
njega Sto ga budi zacaranog.

9. SLIKA Oba mi se rugate

Nazoc¢ni likovi

Helena, Lisandar, Demetrij, Hermija, Puk, Oberon

Kronolosko vrijeme

No¢

Atmosfera

Zavodnicka atmosfera, prepirka, dvoboj, agresija

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski put, grmovi, deblo, lijane, straznja ljuljatka

Rekvizita

Radnja

Lisandar i Demetrij se svadaju oko Helene 1 obojica traze
njezinu ljubav i1 naklonost, naguruju se i zamahuju jedan
prema drugom. Helena ih razdvaja. Hermija trci u dubini
kod debla pozivaju¢i Lisandra. Lisandar u zamahu ugleda
Hermiju ispred sebe. Puk i Oberon i dalje promatraju
pomutnju koju su izazvali. Atmosfera je mracna, §to

opisuje Hermija: Nas vid je slab kad crna vlada no¢, al’
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zato sluh ima veéu moc¢ i nisam okom put svoj nasla amo,

ve¢ glas tvoj uho privuk'o je samo.

10. SLIKA

Svi protiv svih

Nazo¢ni likovi

Puk, Oberon, Demetrij, Helena, Lisandar, Hermija

Kronolosko vrijeme

Noé

Atmosfera

Napeta, svada, tuca

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski put, grmovi, panjevi

Rekvizita

Radnja

Lisandar odbija Hermiju, a Helena je uvjerena kako su se
svi urotili protiv nje i da je ismijavaju. Ona napada
Hermiju, Lisandar i Demetrij promatraju. Kada Helena
odluci oti¢i nazad, prate ju, a Hermija pokuSava zadrzati
Lisandra. Kada shvati da ju Lisandar nece, optuzuje
Helenu, pa se njihova svada nastavlja. Lisandar i Demetrij
ith na kraju razdvajaju pa se posvadaju. Tada krece njihova

tuca. Helena i Hermija u svadi odlaze za njima.

11. SLIKA

Ispravi sranje prije zore

Nazoc¢ni likovi

Puk, Oberon, Lisandar, Demetrij, Hermija, Helena

Kronolosko vrijeme

No¢

Atmosfera

Tumorna, ljutnja

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski put, grmovi, zavjese

Rekvizita -

Radnja Oberon je shvatio kakva pomutnja se dogodila i nareduje
Puku da pode dalje u Sumu za njima i sve ispravi prije zore,
da ih ponovno zacara, i da ucini stvari kako ih je Oberon
prvotno zamislio. Ljubavnici tr¢e kroz Sumu i ¢uju se iz
izvanscenskog prostora dok se vijaju i naguruju.

12. SLIKA Puk cara ljubavnike, dvoboji, ludilo, micanje ¢arolije

Nazoéni likovi

Puk, Demetrij, Helena, Lisandar, Hermija, Titanija, Niko

Vratilo

Kronolosko vrijeme

No¢
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Atmosfera

Tmurna, ¢arobna, poeti¢na, transformira se u vedru i zivu

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski put, grmovi, izmedu proscenija i drugog plana

Rekvizita

Radnja

Puk kroz pjesmu cara ljubavnike, oni zaspu kod ruba Sume,
na prosceniju kako bi se pri budenju ispravila carolija koja
je posla po krivu. Kada ljubavnici zaspu, dolaze Titanija i
Vratilo koji je preobrazen u lik magarca. Titanija mu
zavodnicki pjeva. Puk brzo odlazi kako ga ona ne bi

spazila.

1. SLIKA

Senzualna scena

Nazoc¢ni likovi

Titanija, Niko Vratilo, Puk, Oberon, Indijski djecak,

Lisandar, Demetrij, Hermija, Helena

Kronolosko vrijeme

Noé

Atmosfera

Zavodnicka, vesela

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Kamena stijena, straznja ljuljacka, lijana

Rekvizita

Radnja

Titanija i Vratilo imaju ljubavnu scenu. Didaskalija:
smjesta se na kamen. Oberon 1 Puk sve promatraju sa
straznje ljuljacke 1 lijane. Pojavljuje se Indijski djecak,
kojeg sada Oberon mozZe ukrasti, s obzirom na to da je
Titanija zaCarana i da je zaspala s Vratilom kod loze.
Didaskalija: U straznjem planu pali se lajt na stablo. U
stablu stoji, poput slike, mladi indijski kraljevi¢. Oni
skliznu niz loZu na pod i ususkaju se lijepo jedno preko

drugoga. Ljubavnici i dalje spavaju

2. SLIKA

Budenje Titanije iz Carolije

Nazoc¢ni likovi

Titanija, Niko Vratilo, Puk, Oberon, Indijski djecak,

Lisandar, Demetrij, Hermija, Helena

Kronolosko vrijeme

Noé

Atmosfera

Uspavana, ¢arobna, ljetna
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Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski put, izmedu proscenija i drugog plana, zavjese

Rekvizita

Radnja

Indijski djecak odlazi iza prolaza u deblu na Oberonov
pucanj prstima. Oberon skida ¢aroliju s Titanije i ona se
budi, Puk dobiva zadatak da Vratila preobrazi nazad u
¢ovjeka. Titanija misli da je ruzno sanjala, shvaca da je
Vratilo pokraj nje, zali se Oberonu i nije joj jasno kako je
takvu glupost ucinila, a on ju tjesi i iznosi van. Ljubavnici i

Vratilo i dalje spavaju.

3. SLIKA

Puk se zali

Nazo¢ni likovi

Puk, Lisandar, Demetrij, Hermija, Helena, Niko Vratilo

Kronolosko vrijeme

No¢

Atmosfera

Napeta, iritantna

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski put, izmedu proscenija i drugog plana, loZa

Rekvizita -

Radnja Puk prigovara kako sve uvijek spadne na njega, krene
preobraziti Vratila pa zacuje pucanj i odustane, sakrije se u
lozu: nikad mira u ovoj Sumi, pa to je nevjerojatno -
prevrne se u lozu.

4. SLIKA Lov

Nazoc¢ni likovi

Tesej, Hipolita, Lisandar, Demetrij, Hermija, Helena, Niko

Vratilo

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Zivahna, vesela

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski put, izmedu proscenija i drugog plana, deblo,

grmovi
Rekvizita Dvije ptice
Radnja Tesej 1 Hipolita su u lovu u zoru, pucaju u ptice: Smiri

ciljnik, puca, Tesej pogleda za plijenom i ocito je pogoden.

Nose jednu pticu, drugu pokupe. Ugledaju uspavane
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ljubavnike, pomisle da su to nekakve nimfe, no ubrzo
shvate tko spava. Tesej puSe u rog da ih probudi. Vratilo i

dalje zacaran spava po strani.

5. SLIKA

Svi u Atenu

Nazo¢ni likovi

Tesej, Hipolita, Lisandar, Demetrij, Hermija, Helena, Niko

Vratilo

Kronolosko vrijeme

No¢

Atmosfera

Zivahna, vreva, veselje

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Sumski put, izmedu proscenija i drugog plana

Rekvizita Ptice

Radnja Ljubavnici se bude, zbunjeni su. Demetrij ugleda Helenu 1
zaljubi se u nju, objasnjavaju vladaru $to se dogodilo i
kako su Lisandar i Hermija htjeli pobje¢i, a Demetrij je
posao za Hermijom dok je Helena posla za njim. Shvacéaju
da se sve dobro svrsilo i da nema razloga za svadu oko
necije ljubavi. Tesej ih poziva da s njim i Hipolitom odrze
svoja vjencanja. Zajedno odlaze sa scene.

6. SLIKA Glava off

Nazocni likovi Puk, Niko Vratilo

Kronolosko vrijeme Dan

Atmosfera

Zivahna, iritantna

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Put kod loze, loza

Rekvizita -

Radnja Puk : Izviri iz lozZe, nastavlja gdje je stao i preobrazava
magarca, izlazi s magareCcom maskom.

7. SLIKA Vratilo se budi

Nazoc¢ni likovi

Niko Vratilo, Petar Dunja, Franjo Frula, Ante Spretko,
Roko Gladnica

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Tajanstvena, zacudna, transformira se u Zivahnu

Prostor

Suma
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Elementi scenografije

Sumski put, zavjesa, izmedu proscenija i drugog plana

Rekvizita -

Radnja Vratilo se budi, u ¢udenju je 1 vjeruje kako je to prividenje
bio samo san. Ostale zanatlije ulaze, no ne ugledaju vratila
kako su u medusobnoj komunikaciji.

8. SLIKA Vratilo 1 zanatlije reunion

Nazo¢ni likovi

Niko Vratilo, Petar Dunja, Franjo Frula, Ante Spretko,
Roko Gladnica

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Vesela, razigrana, zZivahna

Prostor

Suma

Elementi scenografije

Kamena stijena, zastor, izmedu proscenija i drugog

plana

Rekvizita

Radnja

Zanatlije su zabrinute za vratila, prepiru se, ne znaju sto ¢e
biti s predstavom, niti gdje je Vratilo mogao nestati.
Vratilo ih prekine, kad ga ugledaju grle se, sretni su 1 svi

odlaze sa scene.

1. SLIKA

Cudesno je $to se dogodilo

Nazoc¢ni likovi

Tesej, Hipolita

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Ljubavna, vesela

Prostor

Tesejev vrt

Elementi scenografije

Proscenij, panjevi, cvijece

Rekvizita -

Radnja Tesej 1 Hipolita ulaze nakon vjencanja, komentiraju kako
su se ¢udesne stvari dogodile ljubavnicima i sretni su.

2. SLIKA Najava predstave

Nazoéni likovi

Tesej, Hipolita, Lisandar, Hermija, Demetrij, Helena, Niko
Vratilo, Petar Dunja, Franjo Frula, Ante Spretko, Roko
Gladnica

Kronolosko vrijeme

Dan
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Atmosfera

Razigrana, vesela

Prostor

Tesejev vrt

Elementi scenografije

Proscenij, panjevi, prostor izmedu proscenija i drugog

plana, kamena stijena

Rekvizita -

Radnja Vjencani parovi smjestaju se na panjeve na proscenij lijevo
1 desno te i$¢ekuju predstavu, cuju se glazba i glasovi
zanatlija iz izvanscenskog prostora.

3. SLIKA Dosadan kratak prizor Pirama 1 Tizbe — tragi¢no veselje

Nazoc¢ni likovi

Tesej, Hipolita, Lisandar, Hermija, Demetrij, Helena, Niko
Vratilo, Petar Dunja, Franjo Frula, Ante Spretko, Roko
Gladnica, Oberon, Titanija, Puk

Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Razigrana, vesela

Prostor

Tesejev vrt

Elementi scenografije

Proscenij, panjevi, prostor izmedu proscenija i drugog

plana, kamena stijena, grmovi, drugi plan

Rekvizita

Radnja

Zanatlije igraju predstavu na pragu drugog plana oko
kamene stijene, transformiraju se u mjesec, zid s vapnom i
procjepom, lava te Pirama 1 Tizbu. Sviraju i pjevaju.
Vjencani parovi na panjevima gledaju 1 komentiraju
predstavu. Mjesec: Ja sam covjek u mjesecu, a ovaj grm
moj je grm. Skriva se u grm i svijetli. Piram 1 Tizba umiru,
proljeva se bombica krvi na rupcu. Svi pljes¢u kada zavrsi
njihova predstava i1 Cestitaju im. Za kraj ide ples vjencanih
parova uz glazbu. Plesu se pridruzuju zanatlije. Atmosfera
se mijenja, vidimo drugi svijet koji se preklapa sa svijetom

ljudi, pojavljuju se Oberon, Titanija 1 Puk na prosceniju.

4. SLIKA

Vilinjski svijet blagoslivlja ljudski

Nazoc¢ni likovi

Tesej, Hipolita, Lisandar, Hermija, Demetrij, Helena, Niko
Vratilo, Petar Dunja, Franjo Frula, Ante Spretko, Roko
Gladnica, Oberon, Titanija Puk
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Kronolosko vrijeme

Dan

Atmosfera

Misti¢na, vesela

Prostor

Tesejev vrt, vilinji dvor

Elementi scenografije

Proscenij, prostor izmedu proscenija i drugog plana,

drugi plan

Rekvizita

Radnja

Oberon, Titanija i Puk na prosceniju daju blagoslov
zemljanima. Oberon i Titanija se pridruze plesu u drugom

planu, a Puk ima zavr$nu rije€ i pjesmu na prosceniju.
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6. ANALIZA RELEVANTNIH PRIMJERA

Odnos u pristupu radu i sama koncepcija stvaraju temelj za distinkciju istoimenih produkcija.
Simbolisticki pristup taj je koji stvara temelj za osvrt, analizu i korelaciju radova. Analiza
primjera podrazumijeva relevantne primjere oblikovanja scenografskog rjesenja, promisljanja o
scenografiji, simbolu i znaku u kazaliStu, gdje se realizam transformira, figurativno ili

apstraktno, u prostor simbolistickog shvac¢anja.

Analiza slucaja kao metoda postavlja etape za smjer istrazivanja. Kako su relevantni primjeri ti
koji stvaraju uporiste za promisljanje, proucavanje takvog slucaja rezultira primjenom odredenih
zakonitosti ili prethodnih spoznaja u postavljanju temelja za provedbu umjetni¢kog istrazivanja.
Takoder, stvara temelj za buduci doprinos novom ili boljem razumijevanju odredenog pristupa,

kao $to je to slucaj sa sumiranjem prostora simbolistickim oblikovanjem scenografije.

Simbolizam u pristupu oblikovanja scenografskog rjesenja, koje prikazuje prostor kao cjelinu
gdje je on u sluzbi opisa radnje, okolnosti i odnosa izmedu likova, postavlja se kao temeljno
uporiste u analizi primjera. Cilj korelacije 1 osvrta na primjere iz prakse jest postaviti jasne

temelje za umjetnicki rad koji u pristupu rezonira s nacelima takve vrste promisljanja i koncepta.

Svaki primjer je unikatan, s obzirom na to da ne postoje dva potpuno jednako realizirana rada, no
principi 1 promiSljanja ¢esto se podudaraju, stvaraju¢i pravce, nove temelje 1 uporista te otvaraju
pristupe u oblikovanju scenografskog rjeSenja na sasvim nove i u prethodnim razdobljima

nezamislive nacine.

Sumiranje prostora na jedan prostor mnogostrukog €itanja otvara moguénost doZivljaja prostora

kao cjeline, a simbolisticki pristup omogucuje transformaciju prostora kroz imaginaciju.

Svaki primjer simbolistickog pristupa varira izmedu apstrakcije i figurativnog oblikovanja, no
kako vizualno oblikovanje dekora ne uvjetuje pristup promisljanju, simbolizam se kao takav

ocituje u vrlo razli¢itim primjerima s istim nacelima koncepta.

Scenski dekor u simbolistickom pristupu nije imitacija stvarnosti, ve¢ se kroz sugestiju u
umjetnickom promisljanju scenografski element koristi kao sredstvo koje oznacava stvarnost,

dok se ta stvarnost formira iskljucivo u oku gledatelja, fuzijom svih kazaliSnih ¢imbenika.
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6.1. KORELACIJA I OSVRT

San ljetne no¢i Williama Shakespearea napisan je kao dramski tekst s jasnim uputama u
didaskalijama, no adaptacije dramskog teksta 1 sama koncepcija, 1 bez ikakvih promjena u
integralnom dramskom tekstu, otvaraju moguénosti simbolistickog promisljanja te sumiranja

prostora i mnogostrukog ¢itanja, kako pojedinih elemenata, tako i cjeline.

Od nastanka dramskog teksta do 19. stoljeca igrao se, koliko je poznato, svega nekoliko puta u

svojoj figurativnoj formi prema zadanim didaskalijama.

Brooks i Hammond opisuju jednu od prvih izvedbi Sna ljetne noci po simbolistickim principima
kao kontroverznu produkciju Harley Granville-Barkera iz 1914. godine u Savoy Theatreu u
Londonu, u kojoj scenografiju potpisuje Norman Wilkinson. Odbacivanjem raskos$nih elemenata
1 realisti¢ne scenografije, Sumu zamjenjuje zastorima, sumira prostor na cjelinu uvodenjem
stupova koji su prisutni kroz cijelu predstavu te na proscenij koji je ispruzen u publiku postavlja
nivoe u visinu. U tom pristupu stavlja se naglasak na jednostavnost i mastovitost u koriStenju
prostora. Ples, mimika i stilizirani segmenti pokreta bili su zasluzni za razlikovanje razlicitih
svjetova unutar drame, poput dvora, Sume i svijeta vila.>® Pokret u tom slu¢aju igra krucijalnu
ulogu u prenoSenju snovite kvalitete drame 1 same radnje, gdje se razumijevanje stvara u masti
gledatelja kroz transformaciju u simbolistickom kontekstu. Ta izvedba trajno je utjecala na

postavljanje i modernu interpretaciju Shakespearovog djela kroz dinamiku i simboliku bez

oslanjanja na realisti¢an pristup u scenskom dekoru.

Slika 10. San ljetne noci, H. Granville-Barker Savoy Theatre, London, 1914.;
izvor: https://shakespeare.emory.edu/msnd cast 01 front/

3 Brooks, H. E. M., Hammond M., British Theatre of the First World War, Cambridge University Press, Cambridge,
2023., str. 180.
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U osvrtu na produkciju Petera Brooka objasnjeno je kako on pristupa s dozom radikalizma,
naslanjajuci se na Granville-Barkera u produkciji Sna ljetne noc¢i 1970. godine u Royal
Shakespeare Company, te se vodi simbolistickim konceptom iz kojega Sally Jakobs realizira
scenografiju u potpuno apstraktnom i simbolistickom smislu, sumiranjem prostora na jedan
mnogostrukog Citanja i prenesenog znacenja. Scenografija je svedena na jednostavnost u izrazu i
minimalizam u likovnom oblikovanju. Tradicionalni dekor bio je zamijenjen jako osvjetljenom
bijelom kutijom s trapezima koji su dominirali scenom. Oko bijele kutije postavljen je balkon,
koji osim §to ima uporiste u Julijinom balkonu Elizabetinskog kazalista, odvaja svjetove u
konkretnom smislu neba i zemlje. Nadnaravne pojave kod Brooka predstavljene su kao alter ego
ljudi, $to sugerira da su sukobi i erotske noéne avanture samo odraz podsvijesti.>* Taj
minimalisticki pristup omogucio je fleksibilnost u izvedbi i redateljskom pristupu te naglasio
imaginaciju i simboliku same drame. KoriStenjem simbola 1 metafore prenosi se misti¢nost
Sumskog okruzenja. Takav apstraktni pristup omogucava gledateljima da pomocéu maste
interpretiraju scenografske elemente na razli¢ite nacine. Brookov pristup stvorio je uporiste za

nove 1 kreativne nacine postavljanja klasi¢nih drama, rezijske koncepcije i scenografije.

Slika 11. San ljetne noci, P. Brook, u Royal Shakespeare Company, 1970.; fotografija: Donald Cooper / Alamy Stock
Photo, izvor: https://www.theartnewspaper.com/2022/07/04/peter-brook-a-giant-of-international-theatre-whose-stage-
work-moved-in-sympathy-with-the-visual-arts-has-died-aged-97

Robert Lepage 1992. godine u National Theatreu u Londonu postavlja San [jetne noci. Kako se
navodi u osvrtu na predstavu, on San ljetne no¢i postavlja s jasnim uporistem u simbolistickim
principima. Michael Levine dizajnirao je nekonvencionalnu scenografiju u simbolistickom
pristupu. Celiéni krevet postavljen je na sredini blatne scene s vodom oko kojeg se okupljaju
ostali likovi, a koja izgleda poput primordijalne mocvare. Takva vrsta odmaka od prikaza koji je

zadan tekstom simbolizira svijet podsvijesti 1 snova. U osvrtu je opisano kako se scenografija

4 Buzwell, G.: British Library, pristupljeno: 27. svibnja 2024. https://blogs.bl.uk/english-and-drama/2016/06/peter-
brook-and-a-midsummer-nights-dream.html
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konstantno mijenjala kako bi ukazala na prelazak iz stvarnog u nadrealno. Tako bi drvece
izviralo iz poda i nestajalo, a promjene u rasvjeti naglaSavale su prijelaze izmedu svjetova.
Prostor je hijerarhijski podijeljen u visinu prema klasnoj i svjetovnoj pripadnosti likova. Kako su
se likovi kretali kroz scenografiju, njihova interakcija s vodom i blatom simbolizirala je njihovo
uranjanje u kaos i nadrealnost snova, a stalne promjene u scenografiji reflektirale su promjene u
svijesti likova dok prelaze izmedu stvarnosti i svijeta snova.”>> U tom slu¢aju, redateljska
koncepcija bila je ta koja je uvelike utjecala na scenografsko rjesenje jer je jasno da se radi o

vrsti postapokalipti¢nog grubog pejzaza, koji upucuje na istrazivanje dubljih i mracnijih aspekata

ljudske prirode u samoj podsvijesti.

Slika 12. San [jetne noci, R. Lepage, National Theatre, London, 1992. Izvor:
https://gravesdiggers.tumblr.com/post/94718158558/rupert-graves-in-a-midsummer-nights-dream

Ono Sto razlikuje taj pristup od simbolisti¢kih oblikovanja ranije jest to Sto je za apstrakciju 1
prenamjenu scenskih elemenata u znaku i za apstraktan pristup potrebna prilagodba rezijskog
koncepta. No, ono §to najvise utjeCe na oblikovanje scenografije u tom aspektu jest dramatizacija

1 koncept iza djela.

Scenografkinja Bunny Christie postavila je scenografiju za istoimenu dramu koju je reZirao
Nicholas Hytner 2019. u Bridge Theatreu, gdje je interaktivna i fleksibilna scenografija
ukljucivala publiku u izvedbu. Kroz osvrt je opisana navedena predstava kao kaos figurativa u
oblikovanju scenografije kroz pokretne platforme 1 svjetlosne efekte, svodeci elemente na znak,

¢ime se dobio osjecaj dinamike i transformacije. Platforme su uranjale u pod i izvirale na

55 University of Warwick, pristupljeno: 2. lipnja 2024.
https://bbashakespeare.warwick.ac.uk/productions/midsummer-nights-dream-1992-national-theatre-olivier-theatre
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povrsinu, a magi¢nost je postignuta elementima na kojima su se likovi ljuljali sa stropa.
Scenografija, svojim slojevitim znacenjima, poziva gledatelje na introspektivno razmisljanje o
prirodi snova, iluzije i same percepcije. Uranjajuca iskustva, gdje elementi nestaju, a odredeni
dio publike vidi samo odredene elemente, simboliziraju brisanje granica izmedu realnog i
nadrealnog, Sto je u sustini odlika simbolisticke estetike. Prostor nije sumiran na jedno
mnogostruko ¢itanje, ve¢ su pojedini elementi kroz znak dobili moguénost mnogostrukog

shvacanja i1 percepcije, kako u oku gledatelja, tako i1 kroz samu transformaciju na sceni.

Slika 13. San ljetne no¢i, rezija Nicholas Hytner, Bridge Theatre, 2019.
Izvor: https.//bridgetheatre.co.uk/whats-on/a-midsummer-nights-dream-

2019/

Julie Taymor postavila je San ljetne noc¢i 2013. godine u Polonsky Shakespeare Centru Theatre
for a New Audience u New Yorku. Es Devlin, kako je opisano u osvrtu na predstavu,
simbolisticki je postavila scenografiju apstrahiranjem znacenja elemenata koji se pojavljuju na
sceni kroz promjene. Minimalisticki, ali snazni simbolisticki elementi dominiraju scenom, poput
bijelog kreveta u prologu, visec¢a leZaljka za vilinsku kraljicu, travnate fotelje za zanatlije 1
bijelog platna postavljenog kako bi se prikazao naziv predstave, naglasavajuci snovitost te kako
bi se koristilo u igri 1 za projekcije. Projekcije su imale znacajnu ulogu, dodaju¢i dozu vizualne
poetike naraciji.”’ Pristup u ovoj vrsti simbolistickog oblikovanja je figurativan u oblikovanju
scenskog dekora, no prostor se transformira promjenom elemenata i projekcijama. Prostor nije
sumiran na jedan mnogostrukog Citanja, ve¢ se jasno prikazuju znakovi i simboli za to¢no

odreden prostor.

6 Bowie-Sell, D., Whats on Stage, autorica: pristupljeno: 3. lipnja 2024. https://www.whatsonstage.com/london-
theatre/news/a-midsummer-nights-dream-bridge-christie 49239.html/

57 Pann State University, pristupljeno: 1. srpnja 2024. https://sites.psu.edu/amidsummernightsdream/julie-
taymors-2013-production/
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Slika 14. San ljetne no¢i, J. Taymor, Polonsky Shakespeare Centru Theatre for a New Audience, New York,
1913. Izvor: https://www.shakespeareances.com/willpower/onstage/Midsummer-21-NEW13.html

U pristupu gdje se prate glavne zadatosti Shakespearovog teksta, kada je pristup u radu
figurativan, a oblikovanje realisti¢no, simbolizam moze biti uvelike prisutan u Citanju
scenografskih elemenata koji su, sumiranjem i svodenjem na znak, dovedeni u kontekst

simbolizma.

Navedene produkcije samo su reprezentativni primjeri simbolistickog promisljanja kroz povijest
1 u svijetu gdje se pristupi razlikuju, no sadrze jednaka uporista kroz oblikovanje scenografije

simbolistickim na¢inom promisljanja.

Postizanje simbolistickog pristupa i sumiranje prostora ne podrazumijeva nuzno apstrakciju ili
minimalizam; ne iskljucuje ih, naravno, no i figurativan pristup u punoj raskosi slike ¢arobne
Sume, principi simbolizma, svodenje na znak te transformacija kod mnogostrukog ¢itanja
podrzavaju takvu vrstu promisljanja o scenografiji. Svaki primjer simbolizma donosi nesto
specificno, najcesce apstraktno, no upravo u tom radu cilj je bio objediniti simbolisticke pristupe
1 istraziti ih na primjeru koji je kroz povijest simbolizma podrzavao eksperiment. I bez promjena
u dramaturskoj podlozi i1 kroz figurativnost u oblikovanju dekora, simbolisticki se pristup jasno
ocituje promisljanjima o scenografiji kao primijenjenoj umjetnosti koja je u korelaciji i sinergiji s
glumackom igrom i ostalim segmentima koji tvore kazaliSnu predstavu.

Jedan od primjera Sna ljetne noci u simbolistickom duhu kroz povijesna uporista i simbolizam
kroz scenski prostor Elizabetinskog kazaliSta postavlja Dominic Dromgoole 2013. godine u

kazaliStu Globe. U osvrtu na predstavu opisana je scenografija koju potpisuje Jonathan Fenson,

koja evocira elizabetinsku estetiku koriStenjem drvenih konstrukcija s otvorenom pozornicom 1
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jednostavnim rekvizitima. Scenografija je bila minimalisticka i1 po rasporedu elemenata zadana
prema scenskom prostoru Shakespeareovog vremena. Mramorni lukovi predstavljaju palacu, a
postojeéi drveni elementi u Globeu s liséem i zemljanim tonovima ¢ine Sumu.’® Suma koja je

postavljena predstavlja ono divlje, opasnost i Zudnju, $to je u kodu simbolizma kada je u pitanju

scenografsko Citanje dramskog teksta.

. — p = - o a‘j_ ,_ = Vo 7(4
Slika 15. San ljetne noci, D. Dromgoole, Globe Theatre, 2013. 1zvor: https://geraint-
lewis.photoshelter.com/image/I0000ENkIgqLLtfs

Simbolisticki pristupi mogu se uvelike razlikovati. Simbolizam Cesto krece od povijesnih
uporista, koja ponekad ostaju prisutna, dok u drugim slu¢ajevima ta uporista i smjernice dobivaju

potpuno novo oblikovanje kroz znakove za odredeni prostor.

U ovom istrazivanju scenografija se jasno naslanja na povijesna uporista i scenski prostor
Shakespearovog vremena, no ne slijedi nuzno principe oblikovanja iz tog vremena. Nije
smjesStena u scenski prostor koji to omogucava, ve¢ se elementi koji nastaju kao dio scenografije
mogu povezati s arhitekturom tadaSnjeg prostora, no s potpuno novim odlikama. U ovom
slu¢aju, prostor se vizualno ne razdvaja na mramor i drvo, kao u primjeru iz Globea, ve¢ se u

simboli¢kom smislu prostor sumira na na¢in da omogucuje mnogostruko citanje.

8 Armstrong, B.: Get the Chance, Wales, pristupljeno: 2. srpnja 2024,
https://getthechance.wales/2020/06/29/review-a-midsummer-nights-dream-shakespeares-globe-london-2013by-

beth-armstrong/
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7. UMJETNICKA PRAKSA

Dramska predstava u reziji Tamare Damjanovi¢, izvedena je premijerno u produkciji Hrvatskog
narodnog kazalista u Osijeku, 2021. godine, prema djelu San ljetne noc¢i Williama Shakespearea
iz 1600. godine. Intencija scenografskog rjesenja jasno upucuje na oblikovanje scenografije kroz
simbolisticko Citanje dramskog teksta i pristup sumiranja prostora na jedan mnogostrukog ¢itanja

kroz znakove i simbole u figurativnom kontekstu.

Prema tekstu zapisano je viSe prostora u kojima se odvijaju razni segmenti radnje, no
simbolisticki pristup jasno se ocituje u scenografiji, upucuje na integraciju svih prostora u jednu

cjelinu na funkcionalnoj i dinamicnoj razini.

Predstava je realizirana kroz suradnju autorskog tima, odnosno ve¢ spomenute redateljice, zatim
kostimografkinje Ivane Zivkovi¢, dizajnera svjetla Luke Matica, skladateljice Katarine
Rankovi¢, te koreografa Vuka Ognjenovica i Selme Mehi¢. Tehnicki aspekt izvedbe obuhvacen

je suradnjom s koordinatorima tehnike u sklopu radionica HNK u Osijeku.

William Shakespeare

SAN LJETNE NOCI

komedija
Prevoditelj Milan Bogdanovi¢

Redateljica i adaptacija Tamara Damjanovi¢
Scenografkinja Sheron Pimpi Steiner
Kostimografkinja Ivana Zivkovié¢
Skladateljica Katarina Rankovi¢
Scenski pokret i magevanje Vuk Ognjenovié
Koreografkinja Selma Mehi¢
Oblikovatelj svjetla Luka Mati¢
Tehnicki koordinator za scenu i kostim Davor Molnar

PODJELA:
Vilinji svijet

OBERON Armin Catié
TITANIJA Sandra Lonéarié
PUK Matija Ka¢an

Ljudski svijet

TEZE] Duiko Modrinié
HIPOLITA Selma Mehié
DEMETRIJE Antonio Jakupéevié¢
LISANDAR Ivan Caéié
HELENA Ivana Soldo Cabraja
HERMIJA Antonia Mrkonjié

Zanatlije

DUNJA Aljosa Cepl
VRATILO Ivan Simon
FRULA Miroslay Cabraja
SPRETKO Matko Duvnjak Jovié
GLADNICA Dora Bogdanovié
INDUSKI DIECAK Nora Cabraja

UWilhse Shhasawonye

[P ORI S T — Inspicijent Eduard Srénik
Saptacica Katarina Mili¢evi¢ Drahotuski

Premijera: |2, studeni 2021

Slika 16. Programska knjiZica
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Svako podrucje u odredenoj mjeri utjece na scenografsko rjesenje i uvjetuje odredene segmente

da bi se postigla cjelina.

Sudionicko opazanje autorskog tima i sudionika u predstavi pomoglo je u procesu stvaranja
umjetnickog rada. Kako je scenografija po prirodi primijenjena umjetnost, tako osim koncepta i
samog vizualnog oblikovanja, ona neizostavno ima i svoju funkciju u izvodenju kazali$ne

predstave.

Metoda sudionickog opazanja u razradi idejnog rjesenja prethodi eksperimentu i postavlja
istrazivacka pitanja o oblikovanju scenografskog rjesenja u sluzbi opisa radnje, okolnosti 1
odnosa izmedu likova, a sama realizacija umjetnickog rada ima za zadatak da predstavi rezultat

kroz umjetnicko ostvarenje koje na ta pitanja odgovora.
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7.1 RAZRADA IDEJE

Kroz razradu ideje svaki se segment koji obuhvaca scenografsko rjeSenje analizira i stavlja u
kontekst simbolistickog Citanja, transformira se u znak za odredeni element te se analizira idejni
koncept kako bi se sumiranjem prostora postigla cjelina, a da se pri tome prate zadanosti

zapisane tekstom i rezijskim konceptom.

Prostor Sume koji se postavlja otvara moguénosti mnogostrukog ¢itanja: iz vizure Sume iza

palace, sam vrt palace, pa 1 vilinski dvor.

Slika 17. San ljetne noci, HNK Osijek

Suma je saginjena od jednog drveta, centralno pozicioniranog na sceni, predimenzioniranog
oblika, te nekoliko grmova u podnozju oko staza. Oblikovanje scenografskog rjeSenja Sume
dobiveno je sumiranjem prostora u znak, na nacin da je drvo sinonim za Sumu. Kako je
postavljeno predimenzionirano drvo koje dominira pozornicom, s nekoliko sitnijih detalja,
gledatelju vrlo brzo postaje jasno da se radi o Sumi. Vilinska bi¢a konceptualno pripadaju Sumi i
dio su nje. LiS¢e u kostimima, maske, rogovi od koze 1 koriStenje istih materijala u odredenim
segmentima stapa ih s prostorom i sve skupa €ini jednim Zivim organizmom u magic¢nosti koju

taj prostor ima zbog Carolija koje radnja prati.

Drvo koje je portretirano u ovoj adaptaciji masivno je, staro i vje¢no drvo Zivota. Pretpostavka je
da se radi o hrastu, iako likovno drvo ostaje neodredeno jer se iz njegovih listova na sceni ne
raspoznaje o kojoj vrsti drveta se radi. U dramskom se tekstu navodi hrast kao vojvodino drvo,
odnosno Tesejev hrast, za §to je moguce da predstavlja snagu junaka, odnosno Teseja, koji je

najvedi gréki junak nakon Herakla. Ta vrsta drveta nosi odredeno simbolicko znacenje. Hrast je
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u mitologiji nosio znacenje svijeta te se smatralo svetim stablom u starih Slavena, dok u grékoj
hrastovoj Sumi prema mitologiji Zive misti¢na vilinska bic¢a. Drijade su prema grckim mitovima
duhovi drveta, a naziv nose upravo po hrastu ¢ije su one nimfe. No, i druga drveca, poput graba,
imaju odredene misti¢ne odlike. Lirika i misti¢nost u graba bi se lako mogla poistovjetiti s onim
Sto drvo u ovoj predstavi znaci. Drvo kao mjesto Carolije, svijeta, spone izmedu neba i zemlje.
No, vazno je uzeti u obzir da to drvo koje u znaku predstavlja cijelu Sumu, sadrzi sva njezina

stabla 1 mistiku koju svako od tih stabala nosi.

Drvo je prikazano kao deblo koje seze u nedogled, a od gore izviru krosnje. Drvo samo po sebi
nosi simboliku Zivota, kro$nja kao nebeski svijet, a korijenje kao zemaljski. Staze koje se sijeku
u podnozju drveta upucuju na korijenje te simboliziraju ovozemaljske Zivotne puteve koje
prelaze smrtnici u potrazi za svrhom, ljubavi ili bilo ¢ime S§to je ovozemaljski cilj svakog covjeka
koji ima svoj put za prijeci kroz svoj ograniceni zivot. Onostrani ili nebeski svijet se o€ituje u
kro$nji koja seze u nedogled nebesa, u ovom slucaju odlazi u visinu i nedogled iznad portala, no
simbolika je jasna. Drvo je masivno, s deblom koje seze do vrha portala, a kroSnja okupira
gotovo cijeli zraéni prostor scene kako bi prikazala misticnost Sume, onostranog, magijskog 1
nebeskog svijeta. Drvo tih dimenzija obuzima u svoje okrilje sve $to se oko debla i ispod njega

dogada, dajuéi publici osjecaj svoje grandioznosti i neukrotivosti.

Slika 18. Deblo, San ljetne noci, HNK Osijek; fotografija: Kristijan Cimer

Priroda je iznad kontrole bilo kojeg ovozemaljskog bica i koliko god ljudi ovladali prirodom i

pokusavali je ukrotiti, ona jednostavno prevlada u svojoj velebnosti. Deblo, kao spona izmedu
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neba i zemlje, predstavlja stup stabilnosti koji nas drzi na okupu. Kako i sama Ivanjska no¢
otvara vrata onostranom da se poveze s ovozemaljskim, tako drvo ¢ini portal iz kojega vile
dolaze. Izradeno je s procjepom, odnosno prolazom, kako je vizualno jedna Zila drveta izrasla u
desnu stranu i1 odvojila se od glavnog debla te omogucila tajanstveni prolaz kroz njega. Vilinska
bica su prema legendama Zivjela u utorima debla, pa je i iz tog aspekta od velike vaznosti da se

ispostuje takva vrsta simbolike kroz referencu na folklore.

Taj se prolaz, u slucaju Sna ljetne noci, koristi 1 integrira u dramsku igru jer je on spona izmedu
ta dva svijeta, vilinskog i ljudskog, te omogucava, uvjetno re¢eno, promjenu prostora iz, na
primjer, Tesejevog vrta u vilinski dvor kada se likovi zamijene, odnosno kada ljudi napuste
scenu, a kroz sponu onozemaljskog i zemaljskog svijeta, procijep u deblu, produ vilinska bica 1
zauzmu prostor. Tada postaje jasno da se radi o paralelnoj dimenziji koja bi se mogla preklapati s
ovozemaljskom palacom i sadrzavati iste elemente prostora, samo da taj prostor ne dotice

smrtnicki prostor kroz metafizicko shvacanje postojanja oba svijeta na istom mjestu.

Slika 19. Prolaz u deblu, San ljetne noc¢i, HNK Osijek; fotografija: Kristijan Cimer

Dvije ljuljacke koje se koriste za punktove igre takoder poprimaju mnogostruka ¢itanja, od
vilinskog trona, do mjesta opustanja u vrtu. Prostor je mnogoznacan te se jasno moze odvojiti

¢ak 1 kada su svi glumci u njemu, a da pri tome nisu na istome mjestu.

Jedna ljuljacka postavljena je na medu prostornih planova, iza portala. Ona je jajolikog oblika da
bi podsjecala na kukuljicu, ljuljacku koja je za spavanje i odmor u vrtu, a da pri tome izgleda kao
dio prirodnog ambijenta, visi iz kro$nje kao $to bi kukuljica nekog insekta bila zakafena na

kroSnju. S obzirom na to da ona ne dotice tlo, intencija je da je njezina poveznica s onostranim ili
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nebeskim svijetom ojaCana. Stoga bi joj davanje ovozemaljskih karakteristika vizualnim
dozivljajem i oblicima uskratilo veliCanstvenost pri percepciji. Ona sama po sebi nije
impozantna, ve¢ joj grandioznost daje to Sto je dio neukrotive prirode i krosnje koja pripada

nebesima. Naravno, i bajkovitost je podrzana jer se radi o misticnom elementu. Ona postaje tron,

kako za vilinsko bice, poglavito kraljicu, tako 1 za ljudsku vladaricu.

Slika 20. Ljuljacka kraljice, San ljetne no¢i, HNK Osijek; fotografija: Kristijan
Cimer

Slika 21. Ljuljacka kraljice, San [jetne noc¢i, HNK Osijek; fotografija: Kristijan
Cimer

Prednja ljuljacka, koja je mekSa 1 njeznija, prilagodena za leZanje i spavanje, namijenjena je

vilinskoj kraljici, a ujedno i Tesejevoj Hipoliti koja pleSe oko nje i izlezava se u vrtu palace.
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Druga je pak povisena, kruta ljuljacka koja zahtijeva strogu posturu tijela, pa zato pripada
vilinskom kralju Oberonu, koji nosi upravo opisane karakteristike. Kada na njoj sjedi, kao da
nadgleda cijelu pozornicu 1 sva zbivanja na njoj, budu¢i da je upravo on taj koji upravlja radnjom

predstave.

Za svijet ljudi, tron bi bio oznacen bogatim materijalima, optoCen zlatom i monumentalan, no
kada se uzme u obzir da je velebnost tog trona u tome Sto se spusta iz svijeta nebesa u svijet
ljudi, na koji oni sjedaju i u izravnoj su vezi s nebeskim, moglo bi se re¢i da je jasno kako je ta

ljuljacka dostojna vladara.

Druga ljuljacka postavljena je u dubini pozornice, u blizini debla, kako bi se stvorila jasna
dijagonala izmedu te dvije ljuljacke, te kako bi tronovi okupirali cijeli prostor igre i ucinili ga
svojim poligonom za nadmetanja, kako se upravo to i dogada izmedu vilinskog kralja i kraljice.
Ta je ljuljacka nesto jednostavnijeg oblika, pogodna za sjedenje. Visoko je postavljena jer je u

treCem planu te ju je bilo potrebno povisiti da se ne narusi vizura i fokus na likove koji na njoj

sjede.

Slika 22. Ljuljacka kralja, San ljetne ~ Slika 23. Ljuljacka kralja, San ljetne noci, HNK Osijek; fotografija: Kristijan
noci, HNK Osijek; fotografija: Cimer
Kristijan Cimer

Jos§ jedna naznaka ljuljacke nalazi se s desne strane Oberonova trona, malo pli¢e na sceni. Ona je
poput lijane koja ima naznaku necega Sto bi se moglo koristiti kao ljuljacka. U ovom slucaju bi
se na to gledalo kao na tron, no ona je napravljena samo za stajanje 1 postavljena je mnogo blize
tlu od one koja uistinu predstavlja tron. Ona je takoder dio nebeskog svijeta, no postavljena je za
Puka, koji je sluga Oberona. To $to pripada onostranom svijetu daje mu mjesto u krosnji, ali na

tom mjestu nema grandioznosti, a posebno ne udobnosti, jer on radi §to mu kralj naredi, a ipak
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ima ¢arobne moc¢i, za razliku od smrtnika. Njegova lijana smjeStena je pokraj kralja vila kako bi
bio u moguénosti uciniti u ¢as sve §to mu on naredi. Puk takoder gleda cijeli prostor na kojem se

zbiva radnja, ali ne iz pozicije vladara, ve¢ iz pozicije sluge koji vlada medu zemljanima u ime

svog kralja.

Slika 54. Pikova ljuljacka, San ljetne noc¢i, HNK Osijek; fotografija: Kristijan Cimer

Iz krosnje se spusta jo$ nekolicina lijana koje vise, pomazu misti¢nosti, upucuju na to da postoji
jos vila koje bi bile u moguénosti okupirati ta mjesta. Te lijane nose i zvu¢nu kulisu jer su na njih
zakaceni zvon¢i¢i 1 kada Puk pokrece magiju, trée¢i kroz Sumu, ona oZivljava zvukovno i postaje
bajkovito misti¢na. Lijane su smrtne i vjecne istovremeno, poput prirode koja okupira prostor 1

obuzima ga, $to je u toj no¢i magija, kojoj se nitko ne moze oduprijeti.

Slika 25. Lijane, San ljetne noc¢i, HNK Osijek; fotografija: Kristijan Cimer

Misti¢nost potpomazu i rasvjetna tijela koja su u ovom slucaju dio scenografskog idejnog

koncepta u dekoru. U kro$njama i oko njih, poput lijana, vise lampice koje ¢ine atmosferu i po
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potrebi mijenjaju vizualni doZivljaj, ovisno o sceni koja se igra. Rasvjeta prati kod, a lampice se

pale prema potrebi scene, kada se Carolija u ljetnoj no¢i odvija.

Kako bi se pratio jajoliki oblik kukuljice, nekoliko rasvjetnih tijela, lustera, objeSeno je za
krosnju. Kako su lijane vizualno povezane s Oberonovim tronom, tako su kuglasti oblici
povezani s Titanijinim tronom. Iz toga se moze zakljuciti da vile obuzimaju taj svijet u

paralelnom svijetu i da neke od njih sluze kralju, a neke kraljici.

U ljudskom svijetu i dozivljaju stvarnosti tako prikazana Suma ima sasvim realna opravdanja za
sve elemente koji u svijetu onostranog potpomazu mistici i nadnaravnom. Lampice koje se
nalaze u kroSnjama su za smrtnike tek krijesnice koje svijetle u no¢i, dok su to vjerojatno tragovi
magije i Caranja za vilinska bica. Zvonci¢i koji su postavljeni na lijanama bi za ljude bili mozda
zrikavci ili noéne ptice, dok u vilinskom svijetu same grane imaju dusu i Suma diSe na poseban,
bajkovit i nama vrlo za¢udan nacin. Ljuljacke zasigurno nose konotaciju bozanskog, kako su
uglavnom povezane s vrthovnim uZzicima, gdje osoba koja je na njoj na poseban nacin prkosi
gravitaciji 1 uvjetno receno leti, $to je oduvijek bilo povezano s posebnim mocima koje posjeduju
samo bozanstva. Stoga, vidjeti vladara ili vladaricu ovozemaljskog svijeta u ljuljacki ne cudi,
kako je ona sredstvo hedonizma, pa bi i tron mogao biti hedonisticki element potpuno jasnog

simboli¢kog prikaza.

S lijeve 1 desne strane pozornice pruza se draperija, zavjese u kontekstu zastora, koje
upotpunjavaju dojam guste Sume, s obzirom na to da su materijal, tekstura i boja uskladeni sa
samom Sumom. Njezino simbolicko znafenje moZe se povezati sa znacenjem panjeva. Vrt
vladara u ljudskom svijetu bio bi ureden, a zavjese predstavljaju udobnost 1 neSto mekano,
prozracno i u skladu, za ljudske pojmove, s prirodom. Kada bi se to gledalo kroz o¢i vilinskoga
svijeta, ona bi u Sumi moZda bila paukova mreZa s nitima koje vise, bas kao §to vise iz zavjese
koja je iskidana da djeluje prirodnije. Mekoca i1 prozracnost koju takvo rjeSenje daje moze se
povezati s vilama, njihovom bajkovito$¢u i ¢arolijom, poput vela ili kulise iza koje se odvijaju i

skrivaju magi¢ne, zakulisne igre onostranih bica.
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Slika 26. Draperija, San ljetne noc¢i, HNK Osijek; fotografija: Kristijan Cimer

Staze koje €ine raskrizje podupiru radnju jer, prema tekstu, radnja prati mlade ljubavnike koji se
rastaju i sastaju. Gube se u zaCaranoj noc¢i na putu zivota gdje im se kroji sudbina u duhu igara
onostranih bi¢a. Raskrsnica ili sjeciSte puteva stvara jasnu povezanost sa zivotima mladih
ljubavnika koji se traze, kako u Sumi, tako 1 u vlastitim Zivotima, spremajuci se na velike
prekretnice u svojim zivotima. Bijeg zbog nedozvoljene ljubavi, potraga i odlazak za Sansom da
osvoje necije srce, te napustanje vlastitog zivota u poznatoj okolini, uvjeti su u kojima su se nasli
ljubavnici prije no¢i ljetnog solsticija. No, magija koja ih susre¢e na putu pomaze im da im se
putevi sastanu, te da na kraju iznjedri pravi put za mlade ljude kako bi pronasli ono $to su trazili

u zZivotu.

Popriste svih puteva nalazi se u srediSnjem dijelu pozornice jer se tu sastaju, ne samo ljubavnici
¢ija je sudbina upitna, vec i svjetovi razli¢itih dimenzija koji se susre¢u upravo te jedne noc¢i na

jednom mjestu u Sumi, gdje su im se putevi slucajno isprepleli.

Prema naslijedu grékog 1 rimskog kazaliSta, prostor igre zapocinje prelaskom preko stepenice u
ili s prostora igre, no sama oznaka na tlu dovoljno je jasna da se to mjesto razlikuje od ostatka
scene. lako nije slu€aj da likovi silaskom s oznacene podne plohe izlaze iz prostora igre, kao $to
je to bio slucaj s orkestrom u amfiteatru, u Rimskom kazaliStu bila je obrnuta situacija — glavni
glumac silazi sa stepenice 1 time pocinje kazaliSna igra. Radi se o tome da se likovima kroji
sudbina, a njihovi se putevi sastaju i rastaju. Silazak sa staza oznacava silazak s, uvjetno receno,
pravog, Zivotnog puta, ili da su izgubljeni u potrazi za sudbinom, ljubavi i vlastitim smislom
zivota. Staze nisu jedini prostor igre, ali njithova simbolika nosi konotaciju pronalaska, puta,

odlaska ili dolaska. U svakom slucaju, to je konstruktivno putovanje u obliku Zivotne lekcije 1
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shvacanja, dok je sve oko njih samo traganje za onime $to Zele, ali su izgubljeni u nemoci

realizacije istoga

Slika 27. Staze, San ljetne noc¢i, HNK Osijek

Kada staza biva dijelom magijskog ¢ina, kako se na njoj magija odvija silaskom onostranih bica
na tlo zemljana koje ona predstavlja, ona se u rubovima osvjetljava UV rasvjetom i postaje

dijelom magic¢noga svijeta.

Grmovi koji se nalaze uz put ¢ine podnu situaciju izrazajnijom, stvaraju Sumski put od staza koje
bi ina¢e mogle biti dio bilo kakvog puta, no Sumski put se razlikuje od ceste po tome Sto ima
brojne mogucénosti za skrivanje sudionika iza tih grmova, te potpomazu radnji, kada se netko od
sudionika izgubi ili ne moZe pronaci put kojim je druga osoba krenula. Grmovi su elementi
Sume, a ujedno razdvajaju puteve i tvore neku vrstu labirinta u Sumi gdje se ljubavnici traze. Oni
takoder stvaraju Sumski gusti$ 1 potpomazu ukupnom dojmu simbolisticki prikazane Sume
konceptualnim svodenjem odredenih elemenata samo na znak za neki prostor ili element.
Grmovi takoder imaju svjetlosnu funkciju, kako se u odredenim trenutcima, kada magija zavlada
ljudskim svijetom, pali UV rasvjeta na njima 1 vidi se trag magije kada Puk prolazi i Cara po
sceni, rasvjeta se mijenja i UV boja kojom su oslikani postaje dominantna. Na taj se nacin
povezuje trenutak kada onostrana bic¢a silaze 1 prakticiraju svoje mo¢i nad smrtnicima, kako su
lampice koje se nalaze u kro$njama takoder simbol magije, a kada se ona odvija na tlu, na taj se

nacin ta magija transformira, a da pri tome u kodu ostaje nepromijenjena.

Podna situacija na sceni proZeta je panjevima koji su rasporedeni uz staze i u grupacije kako bi
se stvorili funkcionalni punktovi za igru na sceni. Panjevi su tragovi ¢ovjeka i necega $to nije
posljedica puke prirode u Sumi s obzirom na to da su ravnoga reza, §to jasno upucuje na
mijeSanje u prirodne procese. Bas kao $to se Covjek upli¢e u prirodu i koristi njezine resurse,

tako 1 bi¢a s onoga svijeta koriste ljude za svoje nesuglasice 1 upli¢u se u svijet smrtnika za
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vlastitu dobit. Panjevi u smislu znaka ukazuju na to da covjek utjece na sudbinu prirode, kao $to

nebesa utjecu na njegovu, te se jasno time oznacava jedan krug zivota.

Oko panjeva i na njima postavljene su svijece i fenjeri koji u Tesejevom vrtu ukazuju da je vrt
okupiran ljudima, dok u Sumi one oznacavaju ljudsku prisutnost i1 svjetlost koja te ljude vodi.
Vilinski dvor bi to zasigurno opisao kao leptiri¢e kojima se krila presijavaju na mjesecevoj
svjetlosti, no ¢ovjek vidi svoj trag u potrazi za sudbinom u slucaju ljubavnika, ili uspjehom, kada
su u pitanju zanatlije. No, upravo ta svjetlosna tijela koja su u karakteru scenografski elementi,

dio su svjetlosnog koncepta i scenografskog rjeSenja magijske prisutnosti koja prozima ljetnu

no¢ brisanjem granice svjetova, omogucavaju¢i magiji da se spusti na tlo.

Slika 28. San ljetne no¢i, HNK Osijek; fotografija: Kristijan Cimer

Sljokice koje su posute po tlu, ljuljatkama, lijanama i grmovima u sluZbi su ¢arobne ljetne noéi
kada svijet onostranih bi¢a ima otvoren portal u svijet ljudi. Kako se svi likovi kre¢u po Sumi,
hodaju, trce, plesu, sljokice se raznose i izgledaju kao da levitiraju oko njih tijekom cijele igre.
Svjetlucanje $ljokica koje lete ¢ini Sumu zivim organizmom i daju joj dozu bajkovitosti. U
kontekstu vilinskog svijeta, one su kao vilinska prasSina koja je zasula prostor Sume gdje se
dogada magija. Ljuljanjem lijana i ljuljacki, Sto su elementi onostranih bi¢a, podize se
svjetlucava praSina koja upucuje na to da se radi o neCemu s onoga svijeta. Likovi vilinskog
svijeta rasprSuju dodatne Sljokice tijekom igre, kako bi pojacali dojam carolije kojom su zasuli

no¢.
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Slika 29. Sljokice, San ljetne no¢i, Hnk Osijek. Izvor: https://kulturnicentar.hr/dogadjanja/shakespeare-na-lijevoj-
obali-drave

Mjesec je uz drvo jedan od dominantnijih simbola u predstavi. On je glavni generator atmosfere,
simbol sna, mistike, onostranog, nebeskog 1 same noci. Osim $to doprinosi atmosferi, svojom
misti¢no$c¢u naglasava ¢aroliju koja se te no¢i odvija. Mjesec kao nebesko tijelo od velike je
vaznosti za mnoge procese na Zemlji, od plime i1 oseke do njegova utjecaja na san. Na sceni je u
dubini, iza drveta, postavljen takoder predimenzionirani kruzni oblik koji postaje u potpunosti
vidljiv tek dolaskom rasvjete. Njegova boja uvelike ovisi o rasvjeti te se mijenja promjenom
atmosfere i boje svjetla. Kako predstava pocinje u sumrak, nebesko tijelo postavljeno na sceni
prvotno oznacava sunce, a cijeli San [jetne noc¢i zavrsava dolaskom zore, odnosno izlaskom
sunca. Tako se sunce jo$ jednom pojavljuje na kraju predstave kako bi zaokruZilo no¢ proZetu
misti¢énim snovima i ¢arolijama koje su se dogodile te no¢i. Ljetni solsticij oznacava najduzi dan
u godini, stoga posveta suncu pomaze simbolistiCkom pristupu drami i naslovu koji mu je
Shakespeare dodijelio, s obzirom na to da ljetna no¢ podrazumijeva i suncostaj za vrijeme dana.
Kako se dan pretvara u no¢, tako se taj isti element transformira u mjesec, koji po potrebi svijetli
u bojama 1 intenzitetu koje radnja zahtijeva. Tako mjesec oznac¢ava dolazak no¢i te je plave boje,
nakon njega dolazi ljubi€asti mjesec koji oznacava mistiku ¢arolije koja se dogada, a potom 1
crveni mjesec koji oznacava zlokoban Hermijin san kao posljedicu magijskih dogadanja. Na
kraju se mjesec transformira u sunce u zoru, a to oznacava kraj Sna te donosi razrjeSenje

misti¢nih dogadanja 1 problematike izmedu ljubavnika.

To predimenzionirano nebesko tijelo u prenesenom znacenju nosi konotaciju deus ex machina
jer ono generira radnju i donosi razrjeSenje. Mistika Carolije koja je proZeta kroz san traje dok
sunce ne prekine tijek no¢i i ne svrsi pricu, koja se zaplela tijekom dogadanja koja su uslijedila
dolaskom mjeseca. Takav rasplet dogadanja u jednu ruku prepusten je visoj sili i prirodnim
pojavama na koje nemaju utjecaj ni ljudi, a ni vilinska bica. Priroda je veca od svega, bas kao Sto
bi kod starih Grka pojavljivanjem deus ex machina sve bivalo razrijeseno, neovisno o volji ljudi
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ili mitskih bica, poput vila. San [jetne noci moze trajati samo toliko koliko priroda kao
svemoguca pojava to dozvoli, odnosno radnja se ne zavrSava spontanim razrjesenjem koje

donose sudionici, iako oni doprinose, kako zapletu, tako i raspletu koji zavrsava izlaskom sunca.

Jedan element s dva lica prikaz je dualizma deus ex machina koji i stvara probleme i razrjeSava
ih kroz dan i no¢, sto je ujedno i1 dualizam stvarnosti i sna, gdje dan oznacava stvarnost, a no¢
snove 1 ono nadrealno $to se dogada u predstavi. Dualizam je takoder prisutan i u toplo-hladnom

odnosu pa kada magija nacini Stetu, hladna nijansa prati emociju dogadaja, Sto se toplinom

razrjeSava.

Slika 30. Sunce u sumrak, San ljetne ~ Slika 31. Mjesec u noci, 50/7‘,1/("”7@ Slika 32. Mjesec u caroliji, San
nod¢i, HNK Osijek; fotografija: no¢i, HNK Osijek; fotografija: ljetne no¢i, HNK Osijek; fotografija:
Kristijan Cimer Kristijan Cimer Kristijan Cimer

Slika 33. Mjesec u carobnom snu, Slika 34. Sunce u zoru, San ljetne
San ljetne no¢i, HNK Osijek; noc¢i, HNK Osijek; fotografija:
fotografija: Kristijan Cimer Kristijan Cimer
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Mjesec i sunce podrzavaju UV rasvjetu i doprinose magi¢nim trenucima koji se zbivaju na
Zemlji. On jest nebesko tijelo, ali osvjetljava zemaljske no¢i, stoga u toj konotaciji potpomaze
bajkovitosti samog Cina. lako on cijelo vrijeme svijetli, nekada gore na nebu stvarajuc¢i samo
atmosferu, a kada se magija pretoci na svijet zivih, mjesec kao da daje posebnu rasvjetu kojom

ozivi ostale elemente, koji po¢nu svijetliti njegovom svjetlosti UV bojama na njima.

To nebesko tijelo vidljivo je djelomi¢no kroz krosnje, ali ovisno o kutu gledanja, Sto povezuje
misti¢nost same Sume s nebeskim tijelom koje simboli¢no nosi konotaciju mistike. Mjesec kao
jedan element prisutan je kroz cijelu predstavu jer u svakom trenutku nalazi svoje mjesto i

prilagodava se atmosferi¢noj potrebi scene u metafizickom smislu.

Na pozornici je postavljena jedna neobradena kamena stijena koja jest dio prirodnog ambijenta,
no nije dio same zive prirode, stoga ona pripada ljudima koji okupiraju prostor Sume, s obzirom
na to da lijane i rasvjeta na kroSnji pripadaju vilinskim bi¢ima koja nisu kraljevskog roda, ali su
onostrana. Kamen je ¢vrste i stabilne strukture, koliko je i svijet smrtnika realan. Sumu okupira i
grupa zanatlija, ljudi iz naroda, koji pripremaju predstavu za svojega vladara. Oni traZe mjesta na
kojima ih nitko ne¢e ometati kako bi odradili probu i pripremili predstavu daleko od gradske
vreve. Suma je stoga idealno mjesto, no priroda ne igra nikakvu ulogu u njihovoj radnji. Oni
takoder bivaju dijelom c¢arolije koja se odvila te no¢i, a Vratilo, jedan od zanatlija, biva zacaran
od strane vilinskoga svijeta. Bez obzira na to §to su svi prostori sumirani u jedan, konceptualno 1
simbolisticki taj prostor omogucava da se radnja sa zanatlijama odvija bez promjena scenskog

dekora, s obzirom na to da vilinska bic¢a koja se upli¢u pripadaju Sumi.

Predstava koju pripremaju zanatlije u Sumi te no¢i u korelaciji je s predstavom koju je Puk
priredio. lako se predstava u predstavi odvija tek na vjencanju, cijela komedija prozeta je upravo
tim motivom, uz bajkovitost i magi¢nost koju nosi San [jetne noci. Kako je glavna tema
komedije ljubav, ona se tematizira kroz sve slojeve radnje. Vjencanje, nesretni mladi ljubavniki,
razmirice 1 nevjera u braku, reflektiraju se u predstavi koja se odigrava na kraju predstave, kako

to objasnjava Knott, kroz tragediju koja prikazuje okrutnost svijeta prema pravim ljubavnicima.*

59 Knott, J.; (1990.) Sekspir na$ savremenik, Sarajevo: Svjetlost, str. 233.
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Slika 35. Kamena stijena, San ljetne noc¢i, HNK Osijek; fotografija: Kristijan
Cimer

Simbolistickim pristupom oblikovanja scenografije svaki element postavljen na sceni predstavlja
odredeni znak, bilo da se radi o prenesenom znacenju, zamjeni ili uvodenju jednog predmeta na
mjesto drugog. Cjelina koja nastaje takvim na¢inom promisljanja i sumiranjem prostora u jedan
prostor upravo u toj drami, koja pruza mogucénosti ispreplitanja svjetova, likova, grupacija likova
1 prostora koji im pripadaju, stvara moguénost mnogostrukog ¢itanja scenografskog rjeSenja i

transformaciju prostora u oku gledatelja.

Slika 36. Grupacije u prostoru, San ljetne no¢i, HNK Osijek;  Slika 37. Grupacije u prostoru, San ljetne noéi, HNK Osijek;
fotografija: Kristijan Cimer fotografija: Kristijan Cimer

Redateljicina dramatizacija integralnog teksta omogucila je uvid u radnju, prema ¢emu je
sastavljen idejni koncept za vizualno oblikovanje scenografije. Scenografsko rjeSenje, koncept i
likovno oblikovanje odradeno je u formi likovnih predlozaka, no tehnic¢ki aspekt i produkcija

neizostavan su segment u realizaciji dekora.
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7.1. REALIZACIJA IDEJE

Nakon inicijalnih pregovora i upoznavanja sa Shakespeareovom dramom, to¢nije fantasticnom
komedijom San [jetne noci, te pripreme kroz scenografsko Citanje dramskog teksta, dovrseno je
idejno oblikovanje scenografije. Idejno rjesenje razvijeno je izradom makete u standardnom
myjerilu (1:25), u scenskom prostoru oblikovanom prema mjerama Hrvatskoga narodnog
kazalista u Osijeku, koje producira predstavu. Takoder je izradena i racunalna skica scenografije

u programu za prostorno oblikovanje i modeliranje SketchUp.

Slika 38. Maketa, San ljetne noc¢i, HNK Osijek

Slika 39. Maketa, San ljetne noc¢i, HNK Osijek
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Skica 3. SketchUp model, San ljetne noci, HNK Osijek
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Izrada makete, to¢nije metoda modeliranja, ima za cilj Sto to¢nije spoznati stvari, funkciju,
strukturu 1 ponasanje, odnosno vizuru koja se uzima u obzir pri oblikovanju scenografije. Maketa
je istovjetna stvarnosti, pruza informacije o originalu i omogucava eksperiment koji daje
preliminarne rezultate. Faze postupka modeliranja zapoc€inju postavljanjem zadatka, idejnim
rjeSenjem u misaonom procesu, potom se stvara izbor i izraduje maketa. U sljedecoj fazi vrsi se
istrazivanje na modelu, testira se unutar makete polozaj elemenata u prostoru, vidno polje,
prosuduje se konkretna slika cjeline te se pretpostavlja mizanscena koja je u korelaciji s
postavom elemenata unutar scenskog prostora. U okviru eksperimentalne metode odgovara se na
istrazivacka pitanja prema preliminarnim rezultatima koji su proizasli iz makete. Bilo je bitno
preispitati kako ¢e prostor sumiran na jedan pratiti radnju. Takoder je bilo bitno uzeti u obzir
gledaliSte te gotovo sva mjesta na kojima se smjesta publika kako ne bi doslo do zakidanja
pojedinih elemenata scenskog dekora. Maketa je uporiste u oblikovanju rasvjete 1 odredivanju
mizanscena, dok je u vizualnom kontekstu bitno uspostaviti korelaciju s kostimografijom i

maskom.

U procesu oblikovanja scenografskog rjeSenja od kljucne je vaznosti suradnja s redateljicom, a
zatim 1 s kostimografkinjom, dizajnerom rasvjete te, u slucaju Sna ljetne noci, i sa
skladateljicom. Produkcija kazalisne predstave podrazumijeva timski rad, a prema Holtu, i
integraciju svih ukljucenih disciplina. Osnovni cilj jest postizanje vizualnog jedinstva predstave
koje uvazava funkcionalni kontekst scenskog prostora i prati razvoj radnje, omogucujuéi pritom

cjelovit prikaz koncepta autorskog tima kao cjeline.*

Metodom intervjua prikupljeni su podaci od ¢lanova autorskog tima kako bi se scenografski
parametri oblikovali u skladu s umjetnickom cjelinom. Budu¢i da je pristup scenografiji
figurativan u simbolistickom smislu, s integracijom znaka, pri ¢emu boje 1 atmosfere imaju
vaznu ulogu u dozivljaju 1 transformaciji scenografije, bilo je kljucno uskladiti pristup vizualnom
aspektu predstave. Kostimografkinja je svojim rjeSenjima naglasila doZivljaj Sume i jasno
diferencirala grupacije likova, kako maskom tako i kostimima, ¢ime je pridonijela jasnoj

transformaciji prostora u oku gledatelja te postizanju likovne cjeline.

Oblikovanje rasvjete izravno utjece na scenografiju, osobito kada je rije¢ o mjesecu koji,
zamisljen kao neutralan scenski element, svoju atmosferu stjece tek kroz svjetlosnu interpretaciju

reflektora. Rasvjetna tijela koja su dio scenografskog rjeSenja — poput lampica, lustera, fenjera 1

% Holt, M., Stage Design and Properties, Phaidon Press, London, 1994, str. 7.
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svije¢a — trebalo je integrirati u sustav reflektora koje koristi dizajner rasvjete, uzimajuci u obzir

da ta tijela imaju i funkcionalnu i estetsku ulogu.

U suradnji sa skladateljicom uskladeni su 1 zvu¢ni elementi poput zvonc¢ica na lijanama koji
stvaraju akusti¢nu kulisu. Budu¢i da nisu svi momenti pogodni za kretanje lijana, niti je takva
zvucna kulisa potrebna u svim scenama, bilo je nuzno omoguciti glumcima prolaz oko visecih
lijana kako bi ih, u to¢no odredenim trenucima, mogli pomaknuti i tako doprinijeti ozivljavanju

scenografije.

Za postizanje sinergije i jedinstva kazaliSnog ¢ina kljucni su zajednicka likovnost i tehnicka
uskladenost, kao 1 postivanje rezijskog koncepta unutar zadanosti koje namecu radnja i
mizanscena. Svi ti faktori utjeu na cjelovitu izvedbu predstave. lako produkcijski zahtjevi i
troSkovnik imaju znac¢ajnu ulogu u realizaciji scenografskog rjesenja, cilj je postaviti
scenografiju koja bez kompromisa odgovara zahtjevima igre, slijedi rezijski koncept te u

potpunosti ostvaruje scenografsku ideju — i konceptualno i vizualno.
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7.2. TEHNICKI ASPEKT I REALIZACIJA RADA

Tehnicki nacrti, tlocrt 1 skice se nakon odobrenog idejnog rjesenja od strane redateljice 1

produkcije prezentiraju rukovoditelju tehnike te se zapoc€inje rad s voditeljima radionica za

izradu scenskog dekora.

BYOATX

Skica 4. SketchUp tlocrt, San ljetne noéi, HNK Osijek

U izradi scenografije sudjelovale su radionice stolarije, bravarije, slikarska radionica, krojacnica
te radionica za izradu rekvizita. Svaki segment bio je rasporeden prema tehnickim
karakteristikama, materijalu izrade i prirodi posla, a izrada se odvijala prema uputama i
scenografskim nadzorom. Budu¢i da su pojedini elementi, zbog zahtjevnosti materijala i
tehnickih uvjeta koje je bilo potrebno zadovoljiti, zahtijevali kompleksniji pristup, izradivani su

u viSe radionica, prema unaprijed odredenom redoslijedu.

Primjerice, deblo drveta izradeno je u metalnoj radionici, gdje je njegova konstrukcija zavarena
radi postizanja statiCke stabilnosti, nakon ¢ega je prebaceno u slikarsku radionicu na dovrSavanje
tehnikom kaSiranja i oslikavanja. Deblo je izradeno prema tehni¢kom nacrtu koji je predvidio
visinu od sedam metara i promjer ve¢i od dva metra. Zbog svoje masivnosti, zahtijevalo je
visoku preciznost statike, kao 1 prilagodbu za skladiStenje 1 transport. Stoga je izradeno od

stabilnog materijala 1 konstruirano tako da se moZe rastaviti na tri dijela: na dvije polovice po
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visini te na korijen koji sluzi kao prolaz unutar debla. Statika je dodatno osigurana time $to je

deblo prikvaceno na uzvlaku (cug), kako ne bi doslo do ljuljanja ili rusenja debla.
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Skica 5. Tehnicki nacrt debla, Skica 6. Tehnicki nacrt debla, San ljetne Skica 7. Tehnicki nacrt debla, San
San ljetne noci, HNK Osijek noc¢i, HNK Osijek ljetne noc¢i, HNK Osijek

Pozicija debla odredena je prema potrebama scenske igre te prema znacenju i simbolici koju ono
nosi. Stoga je postavljeno centralno u dubini pozornice, buduc¢i da se koristi 1 kao prolaz
vilinskih bi¢a u treCem planu, koja izlaze na scenu ili promatraju zbivanja iz pozadine, kada nisu
aktivno ukljuc¢ena u radnju, sukladno tekstu. Masivnost i monumentalnost debla ne gube na
dojmu bez obzira na dubinu pozornice jer se radi o predimenzioniranom elementu koji 1 tada
dominira scenom. Visina debla izracunata je na mjeracoj probi, s ciljem da ono vizualno seze u
beskonacnost. [ako visina portala iznosi nesto viSe od pet 1 pol metara, uzimajuci u obzir dubinu
scene, vizura se podize pa gledatelji, osobito oni u prvim redovima, imaju dojam znatno vece
visine od one koju odreduje portal. Moze se postaviti pitanje zaSto se pritom ne koristi gornja
zavjesa (sufita) koja bi vizualno zatvorila gornji kadar gledateljima, no tehnicki aspekt rasvjete
nalaze da bi gornja zavjesa ogranicila pozicioniranje svjetlosnih tijela ispred i iza nje. S druge
strane, iz simbolistiCke perspektive, deblo je element koji povezuje nebo 1 zemlju — ono
simbolizira drvo zivota koje spaja svjetove i dimenzije — pa je logi¢no da ima masivne dimenzije

kako bi gledatelj osjetio njegovu monumentalnost, veli¢inu i nedokucivost nebeskog svijeta.

Deblo je dodatno ucvrséeno busenjem u pod, kako bi bilo stabilno pri prolascima glumaca kroz

njega, pri naslanjanjima i fizickom kontaktu oko prolaza.
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Slika 40. Deblo u izradi, San ljetne noci, Slika 41. Deblo u izradi, San ljetne Slika 42. Deblo, San ljetne noc¢i, HNK
HNK Osijek noc¢i, HNK Osijek Osijek

Drvo u figurativnom smislu nije sastavljeno u jednom komadu niti je povezano, ve¢ se radi o
iluziji da deblo seze u nedogled. Grane se spustaju iz tog istog nedogleda, a publika ne vidi cijelu

kro$nju.

U simbolistickom smislu, jasno je da drvo predstavlja cijelu Sumu unutar znaka, no konceptualno
gledano, rijec je o tome da gledatelj vidi samo djeli¢ tog onostranog svijeta jer su grane povezane
s nebom, a samo se nekolicina njih spusta na razinu koju publika moZe vidjeti. Time su povezani
razli€iti svjetovi, Sto je naglaseno u Snu [jetne noci, ¢ija je radnja smjestena u takav

svjetonazorski okvir.

Vidljivi dio kro$nje, €ini svega Sest grana dimenzija dva do tri metra u promjeru. Grane su
izradene od drvene konstrukcije koja je kasSirana kako bi se postigao prirodni nepravilni oblik,
karakteristiCan za grane u prirodi, te su na njih dodana li§¢a. Lisc¢e je gusto i bujno jer sam svijet
onostranog ima ¢arobnu i Zivu prirodu, u kontrastu s debelom i jednostavnom strukturom debla i

korijenja.

Staze koje vode kroz korijenje, bojom 1 oblikom prate zadatosti izgleda samog korijenja,
postavljenog plosno na tlu. Lisc¢e se takoder pojavljuje u kostimima vilinskih likova, ¢ime je

postignuta zajednicka likovnost prostora i likova unutar njega.

Svaka je grana izradena trodimenzionalno i paZljivo postavljena u prostor vjeSanjem na uzvlake,

na to¢no odredenoj visini i dubini, kako bi cijeli prostor funkcionirao kao cjelina i bio prekriven
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kro$njom u odgovarajucoj mjeri. Na tlocrtu kazalista prije tehnicke probe oznacena su mjesta na

uzvlakama za svaku granu te za ostale elemente koji vise u prostoru.

S tehnickog aspekta, bilo je kljucno izracunati nosivost 1 pokretljivost svake od uzvlaka te

predvidjeti prostore za rasvjetna tijela koja su postavljena u mrezi mostova i rasvjetnih uzvlaka.

i
ke B T —)

Skica 8. Grane, San ljetne noc¢i, HNK Skica 9. Grane, San ljetne noci, Skica 10. Grane, San ljetne noéi, HNK
Osijek HNK Osijek Osijek

Lampice kao neizostavni dio arobnog svijeta kroSnje postavljene su u grane i oko njih te su
spojene na dimer kako bi se uklopile s dizajnom rasvjete i imale odredenu funkciju u tehnickom
pogledu osvjetljenja pozornice, promjene atmosfere i1 pracenja radnje, no konceptualno one

doprinose ¢aroliji koja se te no¢i odvija s onostranim bi¢ima.

Lijane 1 lampice na kabelu koje se spustaju iz kros$nje, takoder su postavljene na uzvlakama,
tehnicki su uracunane u koli¢inu uzvlaka koje omogucava produkcija te su postavljene u jednoj

sinergiji s granama, deblom 1 ljuljackama.

Slika 43. Lampice na kablu, San ljetne noci, HNK Osijek
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Ljuljacke, koje su simbolisticki postavljene kao tronovi vladara kralja i kraljice, postavljene su iz
sigurnosnih mjera na mostove, prednji i straznji most. Za prednju ljuljacku koristi se jajolika
mrezasta ljuljacka koja uobicajeno ima i svoju metalnu konstrukciju te je postavljena da visi na
njoj, no konstrukcija je maknuta i koristi se samo mrezasta kukuljica koja je uredena da izgleda

kao da je dio krosnje s raslinjem, puzavcima i cvije¢em oko nje.

Konceptualno je od pocetka ideja da se ona postavi na medi proscenija i drugog plana, kako se

koristi 1 od strane ljudskih vladara te za scene Caranja i sna kraljice.

Ljuljacka u dubini postavljena je za nadgledanje svijeta i dogadanja na sceni, a s obzirom da je to
ujedno i tron kralja, bitno je da on sjedi kao na audijenciji, gdje je i publika u prenesenom
znacenju pozicionirana na mjesta za podanike. Kako je ljuljacka u dubini postavljena u planu s
drvetom, uzdignuta je i postavljena na znatno visu poziciju od tla u odnosu na ljuljacku kod
portala, kako bi publika mogla jasno vidjeti zbivanja na njoj u dubini. Ona je izradena od lijana i
drvene konstrukcije u klasi¢nom obliku za ljuljacku namijenjenu za sjedenje, a oslikana je i
uredena liS¢em 1 puzavcima kao 1 prednja ljuljacka, kako bi se povezala s prirodom i krosnjom
kojoj pripada. Izrada i dorada ljuljacki izvrSena je u stolariji, a slikarska radionica dovrsila je

radove uz scenografska uputstva i zavrsne dorade.

Slika 44. Ljuljacke i lijane, San ljetne noc¢i, HNK Osijek
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Raspored prostora, osim $to je u blagoj geometrijskoj perspektivi, postavljen je i izraden da se
¢ita 1 kroz ikonolosku perspektivu, koja nije poslozena po planovima, ve¢ po visini. U Snu [jetne
noci planovi su rasporedeni po dubini scene, no simbolicki je ikonoloska perspektiva ta koja
jasno upucuje na koncept i znakove zapisane u prostornim rjesenjima odredenih segmenata

scenografije.

U nekoliko dijelova kroz igru odredeni likovi se hvataju za lijanu pozicioniranu u drugom planu
ispred kamena. Uzvlaka na koju je ona postavljena fiksirana je za most kako bi se osigurala
stati¢nost i neometano ljuljanje glumaca na njoj. Kako se svjetovi spajaju te noci, tako i ljudska
bic¢a nehotice dodiruju onostrano, bas poput vilinskog svijeta koji se upli¢e u svijet ljudi 1 kroji
sudbine. Jasno je da simbolika koja stoji iza lijana upucuje na to da su one dio krosnje, odnosno
onoga, nebeskoga, svijeta, pa kako se taj portal izmedu svjetova otvara i djelomic¢no se briSu
granice izmedu njih, jasno je kako ¢e i smrtnici za¢i u drugu dimenziju, bas kao §to ona zadire u

ovozemaljsku.

Pukova lijana, odnosno ljuljacka, postavljena je na dvije uzvlake koje su medusobno fiksirane
jedna za drugu kako se ne bi sudarale prilikom penjanja i stajanja na platformi predvidenoj za to.
Sve ostale lijane postavljene su na slobodnim uzvlakama, koje se, ¢ak ni pri njihovu njihanju, ne
pomicu s obzirom na to da su izradene od Spage 1 na sebi nose nizove zvon¢ica. To je dovoljno
lagano da teZina uzvlake i dalje pruza dovoljan otpor i ne stvara nepozeljan efekt sudaranja jedne

o drugu.

Zavjese koje su postavljene na mjesta ulica iz tehnickog aspekta omoguc¢avaju glumcima da ih
koriste za izlaske sa scene 1 dolaske na nju, a da se pri tome $to manje koriste ravne plohe
zasjenica (blendi) 1 zastora, odnosno da se kazaliSni elementi zamaskiraju njima. Izradene su od
gaze koja je prozracna i daje meke linije u prostoru, te nepravilnim rezanjem 1 trganjem
ostavljaju dojam prirodnih oblika. U suradnji s kostimografkinjom, gaza je odredena kao
materijal koji se koristi u kostimima vilinskih bica, stoga uskladivanje materijala na taj nacin,
gdje su vilinska bica i1 sami dijelom Sume, povezuje elemente scenografije s likovima kojima taj
prostor pripada. Gaza je krojena 1 bojana u krojacnici te okacena na uzvlake kako bi prikazala da
pripada vilinskom svijetu i svijetu nebesa, a idejom i time $to je zavjesa nesto Sto uobic¢ajeno ne

pripada Sumi, povezana je s Tesejevim vrtom.

Staze koje se protezu po tlu scene u inicijalnoj su ideji bile zamisljene da su za visinu od pola
stepenice uzdignute od razine tla, no zahtjevi mizanscene taj su koncept izmijenili, tako da one

ostaju jasno ocrtane na tlu, svega nekoliko centimetara uzdignute kako bi omogucile lakSe
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kretanje glumaca preko njih. Konceptualno, ve¢ sama ploha, 1 bez da je uzdignuta, nosi odredeno
znacenje, ogranicava prostor i daje mu drugu svrhu od one koju ima prostor koji nije oznacen

markacijom na tlu.

STAZE

Skica 11. Staze, San ljetne noci, HNK Osijek

Sjeciste svih staza pozicionirano je po uzoru na zlatni rez, dislocirano na lijevi dio scene u
centralnom planu, kako bi se srediSnja pozicija debla u dubini dodatno istaknula te kako bi se
otvorila dijagonala planova da ih jedna radnja koja se preklapa s drugom ujedno ne zaklanja.
Tako kada Oberon sjedi na ljuljacki, a Titanija hoda iz prolaza stazom do proscenija, nista ne

zaklanja vizuru ni pogled kralja na zbivanja na sceni.

Staze su izradene od prirodnog drvenog materijala te oslikane da tvore letvice poslozene u niz
koji tvore puteve. Staze su u tehnickim nacrtima to¢no ucrtane i izmjerene da se protezu gotovo
preko cijele scene. Rezanje na dimenziju i spojevi odvili su se direktno na sceni, kako bi se prije
finalnog proizvoda dobio ukupan dojam i njihov finalni izgled u punoj duZini i Sirini. Mjerace su
probe stoga neizostavan dio procesa, bez obzira $to je maketa u velikoj mjeri pokazatel;
stvarnosti. Ipak, gledano iz pozicije publike u velikim dimenzijama, mjerenje na sceni
omogucuje dodatan uvid u sve aspekte dozivljaja i sagledavanja odredenih segmenata

scenografije.
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Skica 12. Tehnicki nacrt staza, San Skica 13. Tehnicki nacrt staza, San Skica 14. Tehnicki nacrt staza, San ljetne
lietne no¢i, HNK Osijek lietne no¢i, HNK Osijek noci, HNK Osijek

Slika 45. Postavijanje staza, San ljetne noci,

» Slika 46. Postavijanje staza, San ljetne noc¢i, HNK Osijek
HNK Osijek

Uz rubove pozornice mjestimicno su postavljeni grmovi i cvijece koji tvore odredenu vrstu
labirinta pa kada glumci sidu s puta, gube se i pronalaze jedni druge po sceni ili se skrivaju,
koriste grmove kao barijere i1 zasjenice iza kojih se smjeste. Grmovi su izradeni od umjetnog
granja, Siba 1 cvijeca, elemenata u prirodi koji bi bili uobicajeni u podnozju Sume. Kada se pale

UV lampe, UV prozirna boja koja je nanesena na grmove stvara svjetlosni trag magije po liS¢u
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na grmovima, §to konceptualno prati idejno rjeSenje magijske prisutnosti kroz rasvjetne elemente

koji su dio scenografije.

Slika 47. Grmovi, San ljetne noci, HNK Slika 48. Grmovi, San ljetne noc¢i, HNK Osijek

Osijek

Panjevi koji su razasuti po sceni izradeni su od kartonskih tuba s drvenim ojacanjima, kako bi se
glumci njima mogli koristiti. Neki su od njih namijenjeni za sjedenje, dok su drugi za stajanje,
odlaganje boca ili ¢aSa i drZanje svijeca 1 fenjera. Osim $to su u znaku oni prikaz ljudske
prisutnosti u Sumi, imaju i funkciju mizanscene gdje oni postaju podloge za raznolike potrebe
igre, pomazu likovima da se postave po planovima u visini ili pak stvaraju prepreke, poput

grmova na sceni.

Slika 49. Panjevi u izradi, San ljetne noci, Slika 50. Panjevi, San ljetne noc¢i, HNK
HNK Osijek Osijek
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Svijece 1 fenjeri, koji su posloZeni po sceni i panjevima u razli¢itim punktovima, upaljeni su
tijekom cijele predstave i konceptualno prate svjetlosno rjeSenje magijske prisutnosti u

scenografiji, ali 1 naglasavaju ljudsku prisutnost.

Preko cijele scene, po stazama, ljuljackama, lijanama i grmovima, posute su $ljokice koje ¢ine
no¢, kada se svjetovi spajaju, carobnom. Glumci u odredenim trenucima, posebno vilinski svijet,
koriste te Sljokice, raspuhuju ih po sceni 1 pune scenu njima do kraja predstave. Ljuljanjem lijana
1 ljuljacki one polako padaju, a sljokice na tlu se podizu i stvaraju svjetlucavu maglicu oko

likova.

Nebesko tijelo izradeno je u stolariji u dva dijela zbog skladiStenja i transporta. Rije¢ je o plohi
kruznog oblika, oslikanoj u monokromnim nijansama, s konkavno-konveksnom teksturom i
razlikama do jednog centimetra, kako bi se rasvjetom dobile sjene koje mjesec, kao svemirski
satelit, u stvarnosti ima, te pjege koje su vidljive na Suncu. Preko akrilne boje premazano je
prozirnom UV bojom koja doprinosi atmosferi, ovisno o konceptu i radnji. Okaceno je na
uzvlaku 1 spusteno u donji dio pozornice koji se koristi za izvodenje Sna ljetne noci, $to je do
polovice hinterbine, preko dvadeset metara u dubinu scene. Pozicionirano je tako da dominira
scenom 1 stoji iza glavnog sjecista staza te direktno osvjetljava glavni dio puta od prolaza u deblu
do proscenija, a publika ga djelomi¢no promatra kroz grane kro$nje. Zbog zadnjeg plana u
dubini postavljeno je dovoljno visoko da i prvi redovi publike vide da se nalazi u zraku, uz
vodenje racuna da se nazire 1 iz galerije, odnosno barem djelomi¢no vidi, kako tako atmosferski i

konceptualno vazan element ne bi bio izostavljen za dio publike.

Slika 51. Sunce pod UV rasvjetom, San ljetne Slika 52. Mjesec pod UV rasvjetom, San ljetne
noci, HNK Osijek no¢i, HNK Osijek
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Svako mjesto u gledalistu nosi jedinstvenu vizuru, a zadatak je scenografa da svaku poziciju
uzme u obzir i omogu¢i jednak utisak, cjelokupan vizualni dojam i ¢itanje scenografije,

simbolike svakog elementa i koncept za cijelu publiku.

Ispred nebeskog tijela, odnosno sa straznje strane debla, ostavljen je utor kako bi se mogla tamo
skriti svjetlosna tijela za osvjetljavanje mjeseca i stroj za dim koji doprinosi misti¢nosti pojedinih

dogadaja u trenutcima carolije.
Koristi se 1 stroj za pravljenje balon¢i¢a u momentima Carolije i svecanosti, poput svadbe.

Kamena stijena izradena je od stiropora te kaSirana kako bi bila dovoljno ¢vrsta da podnese
scensku igru jer se glumci penju na nju, skacu po njoj i na njoj sjede. Postavljena horizontalno u
dva plana, s obzirom na to da ima stepenicu po sredini, oslikana je vjerodostojno u
monokromnim nijansama, s naznakama zelenila, poput mahovine koja bi se nalazila na kamenju
u prirodi. Nesto je duza od dva metra ali visinom prilagodena za sjedenje. Postavljena je u
centralnom planu desno da ne bi zaklanjala vizuru staze i oko debla. Taj element tvori punkt za
igru gdje se odredena radnja moze izolirati, a kada je potrebno da to mjesto ipak bude dio

Sumskog krajolika, ona se ipak stapa s elementom koji je dio prirode.

Slika 53. Kamena stijena, San ljetne noc¢i, HNK Osijek
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Oko tog elementa okupljaju se zanatlije, sjedaju na nju, penju se u dva plana i koriste je u svrhe
igre jer za njih nisu ljuljacke i tronovi, lijane ili grmovi. Oni simbolicki pripadaju ostalim
sudionicima predstave. Takoder se koristi 1 od strane drugih likova, no konceptualno i
simbolicki, onostrana bi¢a imaju pristup svijetu ljudi, pa njihova prisutnost na stijeni nije

iskljucena.

Proscenij je odvojeni plan koji je uglavnom rezerviran kao osnovni prostor Tesejeva vrta, koji se
proteze u dubinu, dok je Suma u dubini s izlazom na proscenij, te se ta dva prostora ispreplicu.
Na lijjevoj strani proscenija, na panjevima, postavljen je improvizirani Sank koji ima
funkcionalnu svrhu, bas kao i ostali panjevi koji se koriste za svijece i fenjere, za penjanje ili

sjedenje tijekom igre.

Izvanscenski prostor koji se koristi oznac¢ava odlazak likova u drugi prostor kada se radnja odvija
u Tesejevu vrtu, no kada je rije¢ o Sumi, izvanscenski prostor postaje prostor Sume koji publika
ne vidi. Kroz igru pojedini likovi imaju odredene replike kada se nalaze u izvanscenskom
prostoru, te tada publici postaje jasno da se radnja koja se odvijala na sceni prebacila u dio Sume
koji nije prikazan. Takoder, u slucaju zanatlija, kada odlaze sa scene, u veéini slucajeva jos ih se

¢uje i kada izadu, $to oznacava da hodaju kroz Sumu u dijelu koji publika ne vidi.

Loze koristi samo skupina likova koja pripada vilinskom svijetu. Kroz igru se razbija i ¢etvrti zid
Oberonovim ulaskom kroz publiku te interakcijom s gledateljima dok prolazi. Puk takoder
razbija Cetvrti zid u trenucima monologa na prosceniju, kada govori o radnji koja se iza njega
dogada. Taj vid koriStenja kazaliSnog prostora i razbijanja cetvrtog zida (nevidljivi zid koji dijeli
publiku 1 scenu) jasno upucuje na to da vilinski svijet ima vece shvacanje stvarnosti te da im je
jasno da postoje gledatelji njihove predstave koju prireduju u ljetnoj no¢i, kako za sebe, tako 1 za

publiku.

Oznacavanje scenografije oznakama (markacijama) odvija se na samom pocetku procesa
stvaranja predstave, kada se postavljaju improvizirani zamjenski elementi s predznakom onoga

Sto ¢e se realizirati u scenografskom smislu na sceni, prema zadanom rasporedu u prostoru.
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Slika 54. Markacija scene, San ljetne noc¢i, HNK Osijek

Realizacija se odvija u radionicama, no zadatak scenografa jest rasporediti poslove, odrediti
dinamiku rada, samostalno izraditi odredene segmente ili dovrsiti pojedine elemente. Konkretno
u ovom slucaju, zelenilo, raslinje 1 bujnost vegetacije dodani su u scenografiju po zavrsetku

tehnicke probe.

Do tehnicke probe bili su realizirani svi elementi scenografije te je pripremljen detaljan tehnicki
raspored elemenata za scenu Hrvatskoga narodnog kazalista u Osijeku prema ranijim

markacijama.

Tehnicka proba ujedno je jedan od tehnicki najzahtjevnijih segmenata izvodenja i realizacije
scenografije jer se tada prvi put u procesu svi elementi postavljaju i oznacuju na mjestima na
kojima ¢e stajati tijekom predstave. Tehnicka se proba provodi pod vodstvom scenografa, uz
pomoc¢ tehni¢kog osoblja koje prema uputama organizira i sastavlja scenografiju na pozornici.
To je trenutak kada radionice isporucuju gotove proizvode, svaka radionica elemente za Ciju je
izradu bila zaduZena, dok se manje korekcije, prepravci i dodavanja pojedinih detalja obavljaju

sve do generalne probe.

Elementi potrebni za realizaciju scenografije koji nisu izradeni u sklopu radionica, poput
ljuljacke, rasvjete na kabelu 1 rekvizita, realizirani su u suradnji s tehnickim uredom, odnosno

kupljeni prema potrebi.
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Nakon tehnicke probe, redateljica je s glumcima zapocela probe koriste¢i scenografiju. Dijelovi
koje je trebalo doraditi, potkivanje panjeva, ucvrséivanje uzvlaka i dodavanje vegetacije
odradivali su se tijekom sljedeceg tjedna prema uputama redateljice, sukladno potrebama igre.
Takoder su se mijenjali broj panjeva, duljina lijana 1 polozaj grmova uz staze, ovisno o

potrebama glumacke igre.
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Slika 55. Scenografija nakon tehnicke probe, San ljetne noc¢i, HNK
Osijek

Rekvizita se takoder realizira u istome razdoblju, prema potrebama glumaca, vodena uputama
rezije. Doradivale su se uglavnom estetske pojedinosti te djelomi¢no sitna rekvizita prema

potrebi, prateci idejni koncept.

Od trenutka kada je scenografija bila realizirana na sceni, zapocelo je postavljanje rasvjete. Tada
scenografi suraduju s dizajnerima rasvjete, uskladuju¢i likovnost i scenografski koncept s
vizualnim oblikovanjem svjetla, kako bi se postigla likovna cjelina. U konkretnome slucaju,
buduéi da su odredena rasvjetna tijela bila sastavni dio scenografskoga rjeSenja te pripadala
scenografskom idejnom konceptu, kako je ranije pojasnjeno, bilo je kljuéno upotrebljavati ih u

skladu sa zahtjevima radnje 1 uklopiti u rasvjetna tijela pod nadleZzno$¢u dizajnera svjetla.

Rasvjeta ima veliku ulogu u likovnom doZivljaju scenografije opCenito; atmosferski prati radnju,
no kako je zamisljeno da ¢e magija biti dijelom svjetlosnih efekata u scenografiji, bilo je vazno
povezati simbolisticko shvacanje svjetla kao znaka s tehnickom razradom rasvjete te pomiriti

oba aspekta u vizualnome oblikovanju scene.

Glumci koji na sceni postaju likovi doprinose oZivljavanju scenografije jer je i kostimografija i
maska sastavni dio vizualne cjeline koja postavlja uskladena konceptualna nacela u kontekstu

razdvajanja svjetova prema grupacijama likova i onome $to oni jesu ili koju ulogu imaju.
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Na generalnoj je probi predstava bila zavrSena i svi su segmenti realizirani, ¢ime je omoguéeno

da se glumacka igra odvija u potpunosti unutar cjeline kazaliSne predstave.

Slika 56. San ljetne noci, HNK Osijek
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7.3. REKVIZITA

Scenografskih rekvizita u adaptaciji vrlo je malo, budu¢i da je rije¢ o simbolistickom prostoru
igre u kojem znakovi odredenog ambijenta sumiraju scenu u jednu sliku. Rekviziti su gotovo
isklju¢ivo generatori dramskog zapleta ili podupiru vizualni prikaz prostora te ga oznacavaju za

odredenog lika ili grupaciju.

Cvijet, okarakteriziran kao hir ljubavi, izaziva ljubav u odsutnosti dok ljudi spavaju.
Predimenzioniran i zlatne boje, on je ¢aroban. Jedan od glavnih generatora dramske radnje je
upravo cvijet koji pokre¢e magi¢ne dogadaje i uvodi komediju zabune. Ne stoji na tlu kao ostalo
cvijeée, nego lebdi, spusta se s neba i uzdize se po potrebi, buduéi da pripada vilinskom i

onostranom svijetu. Izraden je od tkanine i pri¢vrSéen magnetom za silk, a tijekom igre lagano se

spusta s mosta.

Slika 57. Cvijet koji se spusta, San ljetne noc¢i, HNK Osijek

Sigmisi su atmosferski segment predstave koji se koristi u transformaciji dana u no¢. Njihova
sljepoca povezana je sa sljepocom ljudi pred magijom koja ih obuzima u mraku misti¢ne Sume.
Radi se o lutkama na vodilici koje se animiraju pomicanjem vodilice, svjetlucaju 1 presijavaju

pod UV svjetlom.
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Boce s pi¢em i ¢aSe oblikovane su ovozemaljski te svaka grupacija koja okupira prostor, bila ona

ljudska ili vilinska, moze koristiti taj rekvizit za potrebe igre.

Grozd je voce koje nosi simboliku hedonizma, pa se koristi kada Titanija uziva, lezi, pije i jede

voce.

Tanjuri su u sluzbi igre. Titanija njima gada Oberona kada izgovara replike kojima upucuje na to

da dijele kucanstvo i da ona nije zadovoljna njegovim ponaSanjem.

Ptice u sceni u kojoj Tesej 1 Hipolita pucaju po Sumi lutke su koje se ne animiraju jer
predstavljaju lov pa one samo padaju na tlo nakon pucnja. Knjiga poezije koju drzi Tesej, osim
Sto ukazuje na njegov prostor vrta u palaci, moze oznacavati i prelazak u svijet maste, odnosno

magije, koja zapocinje nakon tog prizora.

Vecina rekvizita, uporabni predmeti koji postaju glazbala, instrumenti i elementi potrebni za
transformaciju likova u predstavi, sluzi oblikovanju karaktera likova i u tom je slucaju

dodijeljena kostimografskom segmentu.
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7.4. AMBIJENTALNA ADAPTACIJA

Za potrebe izvodenja predstave na otvorenom u sklopu Osjeckog ljeta kulture, izvedena je

prilagodba scenografije za ambijentalni prostor 23. srpnja 2023. godine.

Adaptacija scenografije za ambijentalnu izvedbu na otvorenom podrazumijevala je prilagodbu
svih elemenata koji su u figurativnhom oblikovanju zamjena za elemente koji se mogu pronaci u
prirodi. Tako je izradeno drvo na sceni zamijenjeno za drvo u prirodi, a kamena stijena za
polegnuto deblo. Staze su implementirane u prostor te su dodane ljuljacke, lijane 1 panjevi sa

svom potrebnom rekvizitom za igru.

Prostor koji se koristio odabran je prema karakteristikama scenografije i rasporedu elemenata u
prostoru u kazaliStu. Tako je pronadena tratina na lijevoj obali Drave, na potezu izmedu

katakombi 1 amfiteatra koja djelomi¢no zadovoljava kriterije.

Slika 58. Lokacija za ambijentalnu adaptaciju, San ljetne noc¢i, HNK Osijek

Suma je prikazana kao dva stabla u dubini, jedno s deblom veéeg promjera, a drugo s tankim
deblom koje se nalazi uz deblje. Takva odluka proizasla je iz tehnickog aspekta gdje je bilo
potrebno pronaci zamjenu za prolaz ili procjep u drvetu kako bi se dobio portal izmedu svjetova.
To $to je jedno drvo zamijenjeno s dva i dalje podrzava koncept drveta zivota jer je drugo deblo

znatno uze 1 izgleda kao da je dodatak masivnom deblu s raskoSnom kro$njom.
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Na stazama koje su dio scenografije nije bilo potrebe za preinakama. One nisu dio prirodom
oblikovanog ambijenta i buduci da su izradene za kazaliSnu izvedbu, u prirodi bi ih izradila

ljudska ruka.

Panjevi koji se koriste zamijenjeni su pravim panjevima te su samo djelomi¢no nadopunjeni
panjevima iz originalne scenografije. Oni panjevi koji su u prvom planu prirodni su i imaju punu

tezinu pravog panja, dok su za one manje vidljive koriSteni panjevi u imitaciji stvarnih.

Kamena stijena dio je prirodnog ambijenta; ona jest dio prirode, ali nije Ziva i moze pripadati

ambijentu, iako je izradena, postavljena je za tu adaptaciju.

Lijane, rasvjetna tijela i svi ostali elementi implementirani su u ambijentalnu adaptaciju
scenografije. Od stabla u dubini prostor se geometrijskom perspektivom $iri prema publici. Ono
Sto zamjenjuje ulice, zastore i loZe jesu stabla na rubovima prostora, koja stvaraju perspektivni
drvored; buduc¢i da nisu osvijetljena, izgledaju kao siluete. Grmove u prostoru zamijenili su

prirodni punktovi: panj, grm i sli¢no.

Mjesec, iako je element prirode, postavljen je u ambijentalni prostor. Kako stvarni mjesec nije
bilo moguce prilagoditi, a on je generator atmosfere kroz dramsku radnju i svjetlosni element u
pozadini, scenografski zamjenski element nije narusio prirodni prostor, ve¢ ga je u¢inio

carobnim 1 bajkovitim.

Prilagodba na ambijentalni prostor nije utjecala na mizanscenu ni na radnju, budu¢i da je
prostorno sve ostalo istovjetno kazaliSnoj izvedbi. Radnja adaptacije Sna [jetne noci smjesStena je
u jedan sazeti prostor igre mnogostrukog Citanja, pa je ambijentalna izvedba lako prilagodena
bez preinaka prostora ili unosenja cijelih kulisa i paravana. Suma, glavni prostor dramske radnje,
dio je prirodnog ambijenta pa je bilo potrebno samo pronaci prostor koji zadovoljava kriterije
rasporeda elemenata. Produkcijski su zahtjevi ograni€ili potragu 1 odabir prostora jer se pritom

moralo voditi ratuna o gledaliStu 1 uvjetima koje podrazumijeva postavljanje rasvjete.

Likovnost predstave zadrzana je u okvirima koliko je bilo potrebno da se i$¢ita koncept iza

elemenata na sceni 1 magic¢nost u samoj estetici prostornog uredenja.
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Slika 59. Ambijentalna adaptacija, San ljetne noc¢i, HNK Osijek, OLJK

Slika 60. Ambijentalna adaptacija, San ljetne noc¢i, HNK Osijek, OLJK; izvor: https://stv.hr/clanak/carobni-san-ljetne-
noc-za-kraj-jos-jedne-kazalisne-sezone-osjeckog-hnk/4207

Slika 61. Koristenje prirodnog amijenta, ambijentalna adaptacije, San ljetne noc¢i, HNK Osijek, OLJK; izvor:
https://www.facebook.com/oljkosijek/photos_by?locale=hr HR
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8. SINERGIJA KAZALISNOG CINA

Prema Dinulovicu kazaliSte kao socijalni fenomen odgovara na potrebe drustva za kazaliStem,
¢ini ga sistemom sredstava, jezikom kazaliSne komunikacije umjetnickog sadrzaja te nastaje kao

odgovor na potrebu za izrazavanjem kazali$nim sredstvima.5!

Sumiranje prostora simbolistickim oblikovanjem seze dakako u doba antike, no pristup koji se u
ovom radu koristi u oblikovanju scenografije ima glavna uporista upravo u Shakespearovom
vremenu 1 Elizabetinskom kazali$tu, gdje prema arhitekturalnoj zadanosti radnja moze biti
rasporedena na Cetiri punkta i odvijati se ili istodobno u njima ili zasebno u svakom od njih.
Pignarre pise kako se moze reci i da je to srednjovjekovni dispozitiv, ali zbijen i usmjeren u

dubinu.®?

Upravo je 1 odabir naslova od velikog znacaja za istrazivanje simbolizma u suvremenom pristupu

oblikovanja scenografskog rjesenja.

Prostor je u tom primjeru prikazan kao cjelina i u sluzbi je opisa radnje, okolnosti 1 odnosa
izmedu likova te je u korelaciji s funkcijom i shva¢anjem prostora unutar kazaliSnog teksta.
Kako datira iz Elizabetinskog vremena, takva postava kazalista zasigurno je jedno od preteca za

simbolisticki pristup sumiranja prostora scenografije u znak.

Slika 62. Rekonstrukcija elizabetanskoga kazalista (prema R. Southernu), 16. st.;
izvor: https:/enciklopedija.hr/clanak/kazaliste

¢! Dinulovié, op. cit., str. 23.
62 Pignarre, op. cit., str. 74
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Elizabetinsko kazaliste svoje odlike ima u scenskom prostoru, a u tom se pristupu radi o
scenskom prostoru baroknog postava crne kutije u koji se unosi scenografija s uporistem u ideji
percepcije scenskog prostora kao danasnjeg dekora. Kroz scenografsko rjesenje ocituju se 1
uporista u scenskom prostoru vremena nastanka djela. Deblo koje seze u nebesa istovjetno je
stupovima elizabetinskog kazalista koji drze takozvana nebesa pozornice. Zavjese i prolaz u
dubini, iako raslojeni, ¢ine vrata sa zastorima u scenskom prostoru navedenog kazalista. Vrata su
imala ulogu otkrivanja iznenadenja, a u nasoj adaptaciji postaju zavjese koje vise iz krosnje
onostranog svijeta i otkrivaju bi¢a koja mu pripadaju; vrata su prolaz izmedu svjetova, kao §to je
i procjep u deblu spona medu dimenzijama. Balkon zamjenjuju ljuljacke koje su uzvisene i

prikazuju nedostiznost onoga tko ih okupira, a to su vladari i vilinska bica.

KazaliSte je zasnovano na komunikaciji u realnom prostoru i vremenu, a Dinulovi¢ navodi da
ono provocira naSe dozivljaje na granici izmedu stvarnosti i iluzije, neprekidno dovodeéi u

pitanje tu granicu u potrazi za otkrivanjem drugadijeg stvarnoga svijeta.®

Do sinergije kazali$nog ¢ina dolazi uklapanjem svih segmenata koji tvore 1 realiziraju predstavu.
Kazaliste ukljucuje posvecéenost, suradnju, energiju i obzirnost prema medusobnim potrebama.
Brook objasnjava da je ono drukcije od svakodnevnog zivota, da se moze odvojiti od Zivota te da
je svoj svijet u mikrokozmosu. Predstava je oduvijek, karakterom ¢ina, suZena verzija Zivota i

ima odredeni cilj koji odgovara na potrebe drustva i pojedinca. %

Metoda fokus grupe, kao posljednja kvalitativna metoda, prati publiku, njezine reakcije i
razumijevanje teksta, gdje gledatelj stvara vlastiti doZivljaj 1 kritiku. Promisljenom upotrebom
likovnih sredstava na razini simbola u svrhu stvaranja Zeljene atmosfere dramske inscenacije,
scenografija je zapaZena 1 pozitivno ocijenjena od strane strucne kritike. Simbolizam u pristupu
oblikovanju scenografskog rjeSenja ocituje se od Citanja dramskog teksta, preko adaptacije i
rezijske koncepcije, pa sve do razrade idejnih skica i modela te realizacije, $to u konacnici utjece
na simbolisti¢ki nacin promisljanja. Prostor je saZet na znak mnogostrukog €itanja, Sto se o€ituje
u oku gledatelja koji prati radnju 1 stvara prostorne podjele 1 obiljezja za potrebe igre. Funkcija
prostora zadrzana je u svakom segmentu izvedbe jer podrzava igru, a simbolisticki pristup
razjasnjava radnju i poruku iza djela. Publika je prihvatila vizualni kod 1, u korelaciji sa
simbolistickim promisljanjem, i§Citala znakove za odredeni prostor te konotaciju koju ti prostori

nose u svakoj fazi radnje. Razumijevanju takvog pristupa pridonijele su kostimografija i maska,

% Dinulovié, op. cit., str. 24.
% Brook, P., The empty space, Penguin Books, London, 1990., str. 110.
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koje jasno odvaja grupacije likova pa je, kad se oni pojave na sceni, odmah vidljivo o kojem se
prostoru radi. Rasvjeta je generirala dramsku radnju tako $to je atmosferski pratila prizore,

oznacavala vazne elemente u prostoru, isticala ih ili ostavljala u sjeni.

Metodologija istrazivanja kroz interdisciplinarni pristup prati proces i generira nove informacije
od teksta, preko ideje i njezine razrade, pa do realizacije scenografskog rjeSenja i cjelokupne
izvedbe sa svim pripadaju¢im segmentima. Pisani pregled rada, uz priloge vizualnih materijala,
prosiruje podrucje 1 polje koje se istrazivalo. Kroz primjenu u novi kontekst i razumijevanje
simbolistickog promisljanja istrazivanje doprinosi prosirenju znanja i boljem prepoznavanju

simbolistickog pristupa u kazaliSnom procesu.
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9. ZAKLJUCAK

Metode koriStene u ovom radu pomogle su ostvariti interakcijsku sponu izmedu vise prostora
opisanih u tekstu i jednog prostora koji simbolisti¢ki sadrzava znak svakog od tih prostora, kroz
postavljanje problema i povijesne reference 1 zadanosti koje se trebaju poStovati unutar

dramskog teksta i redateljske koncepcije.

Istrazivanje se, u skladu s tom interakcijskom sponom, odvilo kroz kvalitativne metode koje su

prethodile eksperimentu i primjeni scenografije u kazalistu.

Postavka da simbolizam u oblikovanju scenografskog rjesenja na primjeru Sna ljetne noci
Williama Shakespearea omoguéava koncizno tumacenje prostora koji kao cjelina sluzi opisu
radnje, okolnosti 1 odnosa medu likovima, potvrdena je kroz sumiranje prostora na elemente
mnogostrukog Citanja. Svaki element u scenografiji ima odredenu svrhu i pripada odredenom

liku ili grupaciji likova.

Hipoteza da simbolisticki pristup u oblikovanju scenografskog rjesenja prikazuje prostor kao
cjelinu u sluzbi opisa radnje, okolnosti i odnosa izmedu likova potvrdena je rezultatom:
sinergijom kazaliSnog ¢ina, koju su prihvatili strucna kritika i1 publika. Scenografija je u

simbolistickom postavu jasno odrazavala zadane parametre.

Jasno je da je scenografski prostor, osim didaskalijama odredenog, istovremeno i prostor
unutarnjeg stanja likova, njihovog karaktera i1 klasne pripadnosti. Svaki segment scenografije
definiran je prema zapisanim prostorima kako bi podrzao mizanscenu. Kad prostor sumira vise
znacenja, dvojnost u ¢itanju elemenata dovodi do raslojavanja scenografije u segmente, kako

prostorno, tako i u iskustvu gledatelja.

Utjecaj simbolistickog promisljanja u oblikovanju scenografskog rjesenja ne mijenja radnju niti
zadire u opc¢u poruku djela. Naprotiv, isti¢e klju¢ne sekvence 1 razjasnjava metafore koje stoje

iza rijeci, djela i dramske radnje.

Sumiranje prostora na znak, pri cemu znak podrzava radnju, omogucuje neometano odvijanje
mizanscena i stvara sliku svakog od zadanih prostora kroz preneseno znacenje. Znak u
simbolistickom Citanju nosi poruku svake pozicije na kojoj se postavlja element, a elementi su u

korelaciji 1 obavljaju zadanu funkciju unutar kazaliSnog teksta te nadopunjuju jedni druge.

Vazno je pristupiti prostoru koji ¢e postati scenografija tako da on komunicira sam za sebe, a
glumacka igra, kostimi, maske, glazba i svjetlo poja¢aju njegovo &itanje i tvore sinergiju. Cak i
bez glumaca 1 ostalih kazaliSnih elemenata, scenografija treba nositi jasnu poruku i znacenje
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svakog dijela. Kad je izvedba kompletna, scenografija podrzava radnju, omogucuje igru,
pripovijeda metaforicku pricu te opisuje likove koji taj prostor zauzimaju, dok publika,
transformirajuci prostor u masti i €itajuci simbole, postaje aktivni sudionik kazaliSnog ¢ina. Na

ovaj nacin prostor zivi i prica podtekst radnje sam za sebe.
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MAGICNA, BRITKA I IRONIJSKI ISKRICAVA SUVREMENA ADAPTACIJA
SHAKESPEAREA

Hrvatsko narodno kazaliSte u Osijeku, gostovanje u KazaliStu Marina Drzi¢a: William

Shakespeare, San ljetne nodi, red. Tamara Damjanovi¢

Kada je tocno nastala komedija Williama Shakespeare San Ivanjske noci nije jo§ uvijek
posve to¢no utvrdeno, ali se zna da je prvi put tiskana 1600. godine. Pretpostavlja se da je
napisana po narudzbi za vjencanje jednog aristokratskog para (mozda zato bard za

svoje kazaliste u kazalistu bira upravo pricu o vjenc¢anju Pirama i Tizbe, posudenu iz
Ovidijevih Metamorfoza) ali se posve pouzdano zna da je od tog davnog doba do

danas San Ivanjske noci jedna od najizvodenijih pastoralnih igara koja problematizira
covjeka, slobodu, stalnost ljubavi 1 strasti, trajnost snova i snovitost zivota u pet ¢inova
kroz tri paralelna svijeta. Svijeta vilenjaka, bogova iz anti¢kih mitova, grckih vladara 1
aristokracije i pu€ana, zanatlija, koji se istodobno igraju u Ateni i arkadijskoj joj okolici,

jedne ljetne Ivanjske no¢i, ili no¢i tri dana nakon ljetnog solsticija, u kojoj je sve carobno
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jos Carobnije, a sve §to zivi dobiva i dodatne mo¢i. Biljke i njihovi sokovi postaju
magicni, a bogovi i ljudi podatni za igru i snove. U toj najkra¢oj najduljoj no¢i godine

sve je moguce, pa i da zivot postane san a san Zivot iz kojeg se svaki od protagonista

komedije budi na sebi svojstven nacin.

1z tog je bogatog kazaliSnog Stiva s mnostvom likova 1 paralelnih radnji redateljica
Tamara Damjanovi¢ adaptacijskom, dramatur§kom intervencijom za potrebe scenske
impostacije izgnala sa scene Sekspirijanski viSak likova poput starca Egeja, pojedine vile
1 vilenjake 1 zanatlije i prikratila dijaloge, pridodajuci izvedbi Sna brzi ritam 1 zgusnutiji
tempo radnje, kako smo to mogli vidjeti prigodom gostovanja osjeckog HNK na sceni
dubrovackog KazaliSta Marina Drzi¢a 25. svibnja. Tim se uspijeSnim rezom predstava
ra$¢inila 1 nacinila britkom 1 ironijski iskricavom suvremenom adaptacijom ove
Shakespeareove pastorale, udahnuvsi joj novu scensku zivost, Zivotnost. Uz pomo¢
izvrsne scenografije Sheron Pimpi Steiner 1 oblikovatelja svjetla Luke Matica, nevelika je
scena KazaliSta Marina DrZi¢a prigrlila raskosnu €aroliju atenske Sume, ¢emu svakako
treba pridodati i znacaj glazbe skladateljice Katarine Rankovi¢ kako bi magi¢na Ivanjska

no¢ zasjala svom svojom c¢arolijom.

Kostimografkinja Ivana Zivkovi¢ modernom je reinterpretacijom uobicajenih antickih i
vilinskih kostima njihovom jednostavnoscu s jedne strane i raskosi s druge, posve

skladno obukla glumce za ovu nesvakidasnju pustolovinu po arkadijskim svjetovima, dok
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su od velike pomo¢i glumcima bili i korekgratkinja Selma Mehi¢ i stru¢njak za scenski

pokret i macevanje Vuk Ognjenovic.

Poveliki je osijecki glumacki ansambl doista zablistao u ovom

nesvakidasnjem Snu Ivanjske, ili ljetne, ili Sto bi Shakespeare rekao kako vam

drago nodi, prsteci svjezinom i snagom umjetni¢ke energije. Naime, u ovoj komediji ne
postoji dublja karakterizacija likova. Okarakterizirani su tek svojim izgledom (niska
crnka Hermija, visoka plavojka Helena...) ili statusom (vila, vilenjak, zanatlija, vojvoda,
amazonska kraljica...) a glumci su svi redom uspjeli od tih krokija izgraditi odlicne

glumacke minijature koje zajedno ¢ine odli¢nu ansambl predstavu.

U vilinskom svijetu te su no¢i za igru s ljudima ali i medusobne podvale i smicalice tako
posebno bili raspolozeni vilinski kralj Armin Cati¢ kao Oberon, Sandra Lon¢arié, odliéna
zena mu Titanija 1 vilenjak Puk u izvedbi Matije Kacana. Oni se vole i mrze 1 uspijesno
se poigravaju mladim zaljubljenim Atenjanima, ali im i suéutno popravljaju krive Zivotne
izbore. Ali 1 grijeSe, pa se svijet vila i vilenjaka zrcali u svijetu ljudi bas kao Sto 1 ljudski
svijet okupljen u atenskoj Sumi nalazi svoj odraz u ljubavima, prevrtljivostima i hirovima

vila 1 vilenjaka.

Tezej (DusSko Modrini¢) moéni je atenski vojvoda koji se Zeni za amazonsku kraljicu
Hipolitu (Selma Mehi¢), jednako spreman podrzati ljubav podanika unato¢ zakonskim
ograni¢enjima. Dojmljivo su lovili divljac i blagonaklono odgledali loSu ali bas zato

duhovitu predstavu koju su im Zanatlije priredile kao vjencani dar.



Mladi ¢etverokut zaljubljenih Atenjana — Antonio Jakupcevi¢, Demetrije zaljubljen u
Hermiju, Lisandar (Ivan Cagi¢) takoder zaljubljen u Hermiju (Antonia Mrkonji¢) s kojom
bjezi iz Atene pa se Pukovom greskom budi zaljubljen u Helenu (Ivana Soldo Cabraja),
ludo zaljubljenu u Demetrija, pokazuje svu nestalnost ljubavi koja im je na trenutak samo

san, da bi snovi postali ljubav.

Druzba zanatlija koja u Cast vjencanja Tezeja 1 Hipolite priprema predstavu Piram i
Tizba sastavljena je od Dunje, tesara (Aljosa Cepl), Vratila, tkalca (Ivan Simon), koji je
izvrstan 1 kao magarac u kojeg se zaljubi Titanija zahvaljujuéi Carobnim kapljicama
macuhica koji je Puk ukapao u o¢i vilinskoj kraljici kako bi joj napakostio i naveo je da
se zaljubi u prvo stvorenje koje ugleda kad se probudi, Frula, krpa¢ mjesina (Miroslav
Cabraja), Gladnica, kroja¢ (Dora Bogdanovié), Spretko, stolar (Matko Duvnjak Jovi¢)
doista su duhoviti u svom glumackom neznanju i nespretnosti dovodeci ovo kazaliste u
kazalistu do samog apsurda. Od tragedije Piram i Tizba grupa je zanatlija napravila
komediju, a glumci neprestano komuniciraju s publikom objasnjavajuéi im koji lik igraju.

Pa iako publika nije zadovoljna glumom, svida joj se inventivnost glumaca u izvedbi

scenografije kojom tijelima grade zid, da bi Tezej zakljucio da je ,,budalasta igra ta bas

dobra®. I jest bila dobra!

Stoga 1 ne ¢udi da je na Pukov poziv publici da im pljesce 1 ako predstava nije bila dobra
kako bi se ispravile sve mane, dubrovacka kazaliSna publika ispratila ansambl Hrvatskog

narodnog kazali$ta iz Osijeka dugotrajnim pljeskom.
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© Marina Zec-Miovié, KAZALISTE.hr, 8. srpnja 2022.

William Shakespeare: San ljetne noci (A Midsummer Night's Dream)
Premijera: 12. studenoga 2021.

Prevoditelj: Milan Bogdanovi¢

Redateljica i adaptacija teksta: Tamara Damjanovié¢

Scenografkinja: Sheron Pimpi Steiner

Kostimografkinja: Ivana Zivkovié

Skladateljica Katarina Rankovi¢

Scenski pokret i macevanje: Vuk Ognjenovic¢

Koreografkinja: Selma Mehi¢

Oblikovatelj svjetla: Luka Mati¢

Tehnicki koordinator za scenu 1 kostim: Davor Molnar

Glume: Armin Cati¢, Sandra Lonéari¢, Matija Kacan, Dusko Modrini¢, Selma Mehic¢,
Antonio Jakopcevi¢, Ivan Cagié, Ivana Soldo Cabraja, Antonia Mrkonji¢, Aljosa Cepl,

Ivan Simon, Miroslav Cabraja, Matko Duvnjak Jovi¢, Dora Bogdanovi¢

Prilog 2. Kazalisna kritika, San ljethe noéi, autor: Davor Spisié, izvor: https://www.telegram.hr/kultura/hnk-osijek-ima-
novu-predstavu-san-ljetne-noci-u-nabrijanoj-neobaroknoj-viziji-mlade-redateljice/

Davor Spisi¢ — San ljetne noéi — kritika
HNK Osijek ima novu predstavu, ‘San ljetne no¢i’ u nabrijanoj neobaroknoj viziji mlade

redateljice

Davor Spisic¢ recenzira novu produkciju

Bas nekako u ovo vrijeme, ali davne 1980., pustilo nas iz kasarne u grad. I dok smo u
uniformama armije koja je ve¢ polako krepavala, regrutski bauljali kroz Leskovac, sve traze¢i
najbolje Sampite, ¢evape i ljutu urnebes salatu, odjednom se pred Narodnim pozoristem tog
juznosrpskog grada ukazao fantazmagorican prizor: stroj¢ina vojske vijugala je, naguravala se 1

nervozno cupkala na hladno¢i, ¢ekajuci da dosegne kasu 1 kupi Zudenu kartu.

Davao se Shakespeareov ,,San ljetne no¢i, a jagma djecaka s titovkama, crvenim zvijezdama i

kravatama na lastis, bila je nevidena 1 navijacka. Stoje¢i u redu, razabrao sam da su mnoga
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soldatska braca ve¢ nekoliko puta gledala predstavu. A kad se u pocetnim prizorima ukazala

Titanija, bilo mi je jasno zasto, i otkud taj kolektivni oslobadajuci uzdah.

Neizmjerno ¢ulna glumica s nemirnim bi¢evima crne kose i oblapornim dojkama, zivljim od
najzivljeg Willovog stiha, titanski je vladala Titanijinim erosom i slala nam pelud zatravljenosti i
izbavljenja. U tom prizoru dvorane na rubu svijeta, ispunjene depresivnim uniformama koje
omadijano ostaju bez daha pred erosom zivota i teatra, bilo je neceg popartistickog. I vjerujem da
se Shakespeare u tom snu jesenje no¢i doista ukazao nad Leskovcem. Jer, o Zudnji je ovdje rijed,

i 0 Slobodi.
Sevdah parafraza Elvisa

Nova produkcija ,,Sna ljetne no¢i* (A Midsummer Night’s Dream, napisana 1595. ili 1596.,
objavljena 1600.) Hrvatskog narodnog kazaliSta u Osijeku, u nabrijanoj neobaroknoj viziji mlade
redateljice Tamare Damjanovié organski odrzivo temelji se na dvjema zlatonosnim rudama:
zudnji slobode i slobodi zudnje. I bogme ih je, vodeéi inspirirani ansambl, rudarski iskopavala, s
lakocom prebacujuci udarnicke norme. Prostor Shakespeareove mantre da je zivot san ako se
sami za to izborimo i tako snovito osnazeni do¢ekamo bolna budenja, redateljica je sa svojim

neimarskim timom (scenografkinjom Sheron Pimpi Steiner, kostimogratkinjom Ivanom

Zivkovi¢ 1 dizajnerom svjetla Lukom Mati¢em) viSeznacno oblikovala.

Stalno se pred nama isprepli¢u profano i uzviseno, sirovo i visokomimetsko osjec¢anje. Kolorit 1
mizanscen nacas nas teleportiraju u mitoloske prizore francuskog revolucionarnog slikara
Davida (scene Tezeja i Hipolite u izvrsnoj meduigri Du§ka Modrini¢a i Selme Mehi¢), a onda
nas opet bace u daleku utopijsku Nedodiju iz maste viktorijanskog Shakespeareovog
nasljednika Jamesa Matthewa Barriea. U doba kad je ,,San“ napisan ve¢ su $panski
konkvistadori Cortes, Pizzaro i elizabetanski gusari Drake 1 Raleigh ognjem i mac¢em gazili

nevinost trec¢eg svijeta.

O tome je Bard pronicljivo govorio, a Tamara Damjanovi¢ dosljedno pretvara u danaSnju
travestiju socijalnog beznada. Kao $to je Brecht imao Weilla, Tamara impresivnu suradnicu ima
u kompozitorici Katarini Rankovi¢ koja stvara uzbudljivi eklekti¢ni soundtrack predstave. Od
praritmova neuskopljene divljine do dZezerskih improvizacija, pijanisti¢kog ekspresionizma i

sevdah parafraze Elvisove ,,Can’t Help Falling in Love*.




Zudnja egzistencijalne slobode

Taj brehtijanski instinkt za lumpenproleterske Zilave snove postao je i temeljni znak predstave.
Narocito noSen (vazan oslonac daje im koreografija Vuka Ognjenovica i Selme Mehi¢) sjajnom
pelivanskom igrom majstora zidara: Aljose Cepla (Dunja), Ivana Simona (Vratilo), Miroslava
Cabraje (Frula), Matka Duvnjaka Jovi¢a (Spretko) i Dore Bogdanovi¢ (Gladnica). Oni su od

pozicije prezrenih na svijetu zaista dosegli ¢aplinovske snove.

Njihova zudnja egzistencijalne slobode i dostojanstva, njihove igre gladi, djeluju kao
rebelijansko isprdavanje blaziranim igrama moc¢nika koji se dosaduju. Vilinski demoni Oberon i
Titanija (izvrsni Armin Cati¢ i Sandra Tankosi¢) i njihov Puk (petarpanovski ga nosi Matija
Kacan) daleko su golom prezivljavanju radnicke druzine to¢no onoliko koliko su daleko

nepouzdani snovi.

Naerotizirani kvartet ljubavnika koji se traze po tragovima mjesecarske hipnoze, razuzdano i

ironijski igraju Antonio Jakupé&evi¢ (Demetrije) Ivana Soldo Cabraja (Helena), Ivan

Caci¢ (Lisandar) i Antonia Mrkonji¢ (Hermija). U njihovoj persifliranoj pastorali u jednom ée

bljeskovitom trenutku zazvoniti rije¢ Mrznja. I nakratko zamrznuti pricu nad ponorom ljubavnog

nalicja.

Izvor: Davor Spisi¢, Telegram
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12. ZIVOTOPIS AUTORICE

Sheron Pimpi-Steiner rodena je 1990. godine u Osijeku. Diplomirala je Likovnu kulturu na

Umjetnickoj akademiji u Osijeku 2015.

Ostvarila je vise kazaliSnih projekata u podrucju scenografije, kostimografije 1 lutkarskog
oblikovanja i tehnologije. Suradivala je s kazaliStima u zemlji i inozemstvu. U suradnji s

profesionalnim kulturnim ustanovama i samostalno, svoj je umjetnicki rad predstavila na
brojnim kulturnim manifestacijama, festivalima i smotrama nacionalnog i medunarodnog

karaktera. Redovita je ¢lanica Hrvatskog drustva likovnih umjetnika u Osijeku.

Doktorandica je na poslijediplomskom interdisciplinarnom sveucilisSnom studiju Kulturologija
Sveucilista Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku u okviru kojega je obranila temu pod nazivom
Sumiranje prostora simbolistickim oblikovanjem scenografije u Snu ljetne noc¢i Williama

Shakespearea.

Zaposlena je na Akademiji za umjetnost 1 kulturu u Osijeku od 2016. godine na Odsjeku za

kreativne tehnologije.

1. Braca Grimm, Ivica i Marica, scenografija i dizajn svjetla, PozoriSte lutaka Ni§, svibanj
2025.

2. Braca Grimm, Cvilidreta, scenografija, KazaliSte Marina Drzi¢a, Dubrovnik, studeni 2024.

3. Jean-Baptiste Poquelin Moliere, Skrtac, scenografija, Narodno pozoriste Tuzla, listopad
2023.

4. Davor Spiéié, Djecak, scenografija, KazaliSte Marina Drzi¢a, Dubrovnik, svibanj 2023.

5. Woody Allen, Sviraj to ponovno, Sam, scenogratija, Hrvatsko narodno kazaliSte u Osijeku,
sijeanj 2023.

6. Novogodisnji koncert, scenografija, Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku, prosinac 2022.

7. Borna VujCi¢, Tko tu koga — zona pansiona, scenografija, Gradsko satiricko kazaliSte
Kerempuh, Zagreb, prosinac 2022.

8. Gaetano Donizetti, Ljubavni napitak, scenografija, Hrvatsko narodno kazaliSte u Osijeku,

studeni 2022.
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26.

Hans Christian Andersen, Djevojéica sa Sibicama, scenografija, Gradsko kazaliste Zar ptica,
Zagreb, rujan 2022.

Novogodisnji koncert, scenografija, Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku, prosinac 2021.
William Shakespeare, San ljetne noéi, scenografija, Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku,
studeni 2021.

Petra Cicvarié, Doktor Sveljecié, scenografija te oblikovanje i izrada lutaka, Gradsko
kazaliste Sisak, Dom kulture Kristalna kocka vedrine, lipanj 2020.

Friedrich Schiller, Marija Stuart, scenografija, Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku, 2019.

. Ferenc Molnar, Junaci Pavilove ulice, scenografija i dizajn lutaka, Lutkarsko kazaliSte

Mostar, 2019.

Vanja Jovanovié, KiSa, oblikovanje i izrada lutaka te scenografija, Gradsko kazaliSte lutaka
Rijeka, 2019.

Tamara Kucinovi¢, Rucak za Sestero, oblikovanje i izrada lutaka te scenografija, Umjetnicka
organizacija Gllugl Varazdin / Kazali$na druzina Pinklec, 2018.

Katarina Arbanas, BoZiéna bajka ili kako je sve pocelo, oblikovanje i izrada lutaka,
Umjetnicka organizacija Gllugl Varazdin, 2017.

Marijan Josipovi¢, Tko si ti?, oblikovanje i izrada lutaka, Umjetnicka akademija u Osijeku,
2017.

Hans Christian Andersen, RuZno pace, scenografija, Djecje kazaliSte Branka Mihaljevica u
Osijeku 1 Gradsko kazaliste Joza Ivaki¢, Vinkovei, 2017.

Tamara Kucinovi¢, Dindim o njeZnosti, oblikovanje 1 izrada lutaka, Umjetnicka organizacija
Gllugl Varazdin, 2017.

Katarina Arbanas, RuZno mace, likovno osmisljavanje, izrada lutaka i scenografije,
Lutkarsko kazaliste Mostar, 2017.

Gordan Marijanovi¢ 1 Matea Bubli¢, Putovanje u srediste sebe, oblikovanje i izrada lutaka te
scenografija, Umjetnicka akademija u Osijeku, 2016.

Bra¢a Grimm, Cvilidreta, vizualno oblikovanje te izrada lutaka i scenografije, Teatar
Naranca, Pula, 2016.

Sasa Erzen, Ti lovis!, scensko oblikovanje 1 lutke, Scena Martin, Hrvatski dom Vukovar,
sijeCanj 2015.

Hrvoje Kovacevi¢, Osveta, kostimografija i scenografija, Gradsko kazaliSte Pozega /
Umjetnicka akademija u Osijeku, listopad 2012.

Marijana Nola, Trenk Cabaret, kostimografija i scenografija, Gradsko kazaliSte Pozega /

Umyjetnicka akademija u Osijeku, ozujak 2012.
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27. Ivana Zivkovié, Vodeni snovi, likovno oblikovanje i izrada kostima, maski, rekvizita,
oblikovanje scenskog prostora i svjetla, Umjetnicka akademija u Osijeku, Pozega, lipanj

2010.
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